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Sumario: Esta pesquisa teve como objetivo proporcionar @stdaicdo de praticas
formativas no ensino de arte que promovam o dedamanto da autonomia de alunos
em escolas da rede municipal de ensino de Reciést@lo ocorreu em uma escola, com
duas professoras dos anos iniciais do Ensino Fuergiain Realizamos a pesquisa-acéo,
utilizando a observacdo e a entrevista semiesaddur Apos diagnostico dpraxis
pedagdgica no ensino de arte nas duas salas deetabaramos com as professoras a
oficina “Vida e obra do Mestre Vitalino”, com basa concepcao de ensino de arte como
conhecimento, proposto pela Abordagem TriangulaAwiez Mae Barbosa. Os resultados
revelaram que a oficina, através da mediacdo dagmwra, possibilitou maior interacao
entre professor-aluno-escola no processo de eagiieoaprendizagem da obra de Vitalino,
a partir da contextualizacao e equilibrio entteitara e o fazer artistico, o que nos leva a
crer que o ensino de arte, com base nessa concepgéwve o desenvolvimento cultural
e autonomia dos educandos.
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INTRODUCAO
A realidade escolar tem se constituido como praicipspaco de construgdo de
conhecimentos, valores, atitudes, habilidades, wem que este, segundo Guimaraes
(2004, p. 31) € o “espagco de mediacdo entre aluaocaltura, envolvendo processos
intensos de relagBes, principalmente entre professalunos e destes entre si e, mais
amplamente, também mediacdo entre Estado e condefiiddesse contexto, as atuais
demandas da sociedade vém exigindo que os educae@oa capazes de estabelecer
relacdes interpessoais de forma critica, criatisaténoma.
Sobre a Autonomia, destacamos os trabalhos de i@ [2001), Freire (2002) e Zatti
(2007), que de um modo geral buscam compreend@utanomiatanto como uma
atividade cognitivapnde o sujeito age sobre seu proprio pensamentomstrucdo dos
saberes, como a partir dontexto sociaho qual se efetua esta atividade, privilegiando-se
sobretudo, as interagdes entre os pares, comavistanacdo humana dos educandos.
Na escola, o ensino de arte, sem negar a impaatétus demais saberes disciplinares,
pode promover o desenvolvimento da autonomia do®al pois como nos sinaliza Silva
(2005), com base nos estudos de Ramos-de-Olivaim; Pucci (2001),

[..] O conhecimento artistico possibilitaria susper, ainda que
temporariamente, o privilégio da competéncia cogmit na escola,
potencializando outros usos sociais da razdo carongpeténcia simbolica e
criativa, sem negar, obviamente, a necessidade odstitticdo do sujeito
epistémico. Assim, o trabalho da Arte estaria agiexda educacdo o
cumprimento do seu papel emancipatério, ético, mégarando 0Ss processos
pedagdgicos de ensinar e aprender (SILVA, 20039).
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No entanto, temos observado que as praticas edasate ensino de arte ainda se apoiam
na concepcao de ensino cotdonica(valorizagdo do produto artistico, desvalorizagéo
processo), comexpressadqsupervalorizacdo do processo artistico, poucarivacdo do
produto estético), comatividade (valorizacdo de atividades artisticas, desvalg@iaados
conteudos do campo da arte), em detrimento da po&oedearte comoconhecimentoa
gual “valoriza tanto o produto artistico como osgassos desencadeados no ensino de
arte, trazendo para o contexto atual da Arte/Edixacidéia de arte como processo e
produto, que vem sendo defendida por Barbosa (18éSjle a década de 1970.” (SILVA
e ARAUJO, 2007, p. 15).

A reflexdo critica sobre a pratica precisa ser pecada como elemento central da
formacédo de professores. No entanto, ndo se teafaridilegiar apenas a construcdo de
conhecimento através de um processo pessoal, raaspréstrucdo coletiva, critica e
reflexiva entre os saberes, nesse estudo, no edsisoartes visuais, com 0s saberes
artistico-estético das comunidades, fruto de umcgsso compartilhado, onde o
conhecimento de cada um é o resultado de apremtizagpnquistadas coletivamente.
Entendemos desse modo, a constru¢cdo de saberesrspeqiiva da epistemologia da
pratica profissional, que “é o estudo donjuntodos saberes utilizadasalmentepelos
praticos em seu espacgo de trabalho cotidiano pmamar atotalidade de suas tarefas”
(TARDIF, 1999 apud GUIMARAES, 2004, p.9 - grifos dotor).

Diante do acima exposto, buscamos, como objetival geessa pesquisa, proporcionar a
constituicdo de praticas formativas no ensino desajue promovam o0 desenvolvimento
da autonomia de alunos em escolas da rede munagpahsino. Para isso, definimos os
seguintes objetivos especificos: conhecer comaosndes percebem o ensino de artes na
escola; delinear as préticas formativas no ensinartks em sala de aula; identificar que
saberes os professores mobilizam para o ensinotee aferecer condi¢cbes para que os
professores identifiquem e elaborem acbes formmtguee promovam a autonomia dos
educandos.

MATERIAIS E METODOS
Essa realidade levou-nos a elaboracdo de uma paoples pesquisa-acdo onde, que
conforme nos aponta Thiollent (2000, p. 15), o pesglor assume “um papel ativo no
equacionamento dos problemas encontrados, no aocbaxpanto e na avaliacdo das acdes
desencadeadas em funcao dos problemas”.
Selecionamos uma escola da rede municipal do Recifela trabalhamos com duas
professoras do terceiro ano do ensino fundamentaktija Amaral e Guita Charikfer—
nomes ficticios para preservar a identidade dasrdes).
Utilizamos na coleta de dados a observacéo e avistr semiestruturada. As observacoes
das praticas formativas no ensino de artes nosifiramm conhecer o professor e como a
Arte se constitui no processo de construcdo danani@ do educando. As entrevistas
foram aplicadas individualmente, como “explicacOesigeridas ao respondente com
relacdo a realidade investigada. Estas convergasae um roteiro basico, mas flexivel,
procurando guiar o pesquisador através dos priisciig@icos da pesquisa: as praticas
formativas para o ensino de arte como forma derizaloa heranca cultural, artistica e
estética dos alunos, os saberes docentes parastitwio@o do professor reflexivo e
desenvolvimento da autonomia do aluno.

RESULTADOS E DISCUSSAO
Na escola investigada, percebemos que as profesEansila e Guita, veem 0 ensino de
arte como um atrativo para os alunos, o que faz quenas mesmas planejem suas aulas
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com atividades como pintar, colar, recortar, coobjetivo principal de produzir materiais
para as datas comemorativas. Até a escolha da-feret para o ensino de arte se da pelo
fato delas considerarem este conteudo simples,ga@o sobrecarregar os alunos que ja
estdo cansados da jornada da semana. Ou sejaspgan@fessoras a arte nao contribui para
o desenvolvimento cognitivo do aluno. Essa formaelesar o ensino de arte se aproxima
da concepcdo de arte como atividade, que se aonstdmo destaca Silva em seus
estudos,

Isenta de qualquer contetdo de ensino, a conceped@msino da arte baseada
exclusivamente no fazer artistico contribuiu myiéwa relegar a arte a um lugar
inferior na educagéo escolar. (SILVA, 2005, p. 60).

Essa concepcao fica clara nas falasTdecila e Guita, que além de ndo se sentirem
preparadas para ensinar arte, afirmam que semprprgaisam de uma aula a mais para as
outras disciplinas (portugués, matematica), eltisane ou trocam as aulas de artes por
esses conteudos curriculares, como podemos obsdraio:

E um ensino normal, mas assim, o ensino de are%n@ais importante que
matematica e portugués, algo que ndo deveria amantdois, todas as
disciplinas s&o importantes, uma complementa aaouks professoras se
esforcam para ensinar o contetdo. (ProfesSorts).

Na escola (pensou) hum... Menina é aquela coisa.d'ensino de Artes porque
€ lei e é obrigat6rio, mas tipo se pudesse setitille, garanto que teria aula de
portugués ou matematica. Ainda temos uma desvaliizcom o ensino da arte,
nao so aqui, em outras escolas também. (Profesaccia).

Com relacao a estrutura fisica e organizacionastala, embora a escola possua espacgos
necesséarios para a formacdo de seus educandogndigdes de funcionamento dos
mesmos dificultam o desenvolvimento de acfes edrasajue promovam a autonomia de
todos (alunos, docentes e gestores), indicandanmecessidade de se refletir juntamente
com os educadores, sobre o sentido dessa estndyyeocesso de ensino-aprendizagem.
Como nos chama atencédo Freire (2002, p. 20), “Ha pedagogicidade indiscutivel na
materialidade do espaco.”

As observacdes em sala de aula nos revelaram ajodags praticas de ensino de arte de
Tarcila e Guita priorizam a pintura, colagem, dobraduras, ou @mtegdes teatrais como
proposto pofTarsila, por exemplo. Suas a¢cbes educativas se aproxiraacorecepgao de
ensino de arte comatividade que como mencionamos anteriormente com base nos
estudos de Silva e Araujo (2007, p. 9), € “[..$dmda na simples realizacdo de atividades
artisticas, é resultado do esvaziamento dos coogeeédpecificos da area de arte na
educacéo escolar”.

Ao serem questionadas sobre que saberes doceases@bilizam para a elaboracédo das
praticas formativas para o ensino de arte, percebaue estes saberes sao provenientes
da experiéncia docente, que de acordo com Tard#sdrd e Lahaye (1991) séo saberes
advindos da prética e que se manifestam por megstil@tagemas e maneiras de fazer.
ApOs essa etapa da pesquisa, nos reunimos corofasgurad arsila e Guita para refletir
sobre gpraxis pedagodgica no ensino de arte observada em swaasesalaborar uma acéo
formativa neste conteddo com base na concepcaatelec@amo conhecimento, com a
valorizagéo da cultura local, que estimule os adum® realizacdo de pesquisas, producdo
de conhecimentos na area da arte e vivéncias oéaagee socializem esse aprendizado,
conforme proposto pela Abordagem Triangular (BARBQZEI05).
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Nesse sentido, elaboramos a atividade de intereel@ficina de barro — Vida e obra do
Mestre Vitalino”, com o objetivo de promover e tnalade dos alunos, através de acoes
coletivas e individuais relacionadas a historiaude artista expressivo de nossa cultura
local e que possibilitassem aos educandos a caaglasautonomia, ou seja, “a liberdade
de pensar por si, além da capacidade de guiarss@rppmipios que concordem com a
prépria razao” (ZATTI, 2007, p. 53),

A oficina teve duragéo de trés dias e foi realizaassalas das professofascila e Guita,

a partir da leitura e discussao sobre o ensinatdecamo conhecimento. Elaboramos um
texto sobre a vida do artista, apresentamos uno\ddetos que mostravam o processo de
producdo de suas obras, oferecendo aos alunosiagaymo a argila, lapis de cor e
hidrocor, tintas, pincéis, cartolinas, entre outeom de que eles pudessem contextualizar
suas leituras da arte de Vitalino. Cada professesdizou a atividade em sua sala,
culminando com a apresentacéo dos trabalhos doessatle ambas as salas para a escola.
O ensino de arte, nesse caso da cultura visual, wase na Abordagem Triangular,
possibilitou aos professores, através do processendino e aprendizagem, produzir
sentido a leitura da obra do Mestre Vitalino palsos, “buscando Maontextualizacad@
ponto de equilibrio entre &eitura e o Fazer Artistico” (AZEVEDO, 2014, p. 64),
caminhando assim para o desenvolvimento cultunaheano desses educandos.

CONCLUSOES
Na pesquisa desenvolvida no periodo de 2014-2QEsamos proporcionar a constituicdo
de praticas formativas no ensino de artes de mammiibuir para o desenvolvimento da
autonomia de alunos em escolas da rede municipahsi@eo de Recife. Privilegiamos a
construcdo do conhecimento através do processamgbesscoletiva de ensino e de
aprendizagem no ensino de arte, de forma criticflexiva, entre os saberes da cultura
visual e os saberes artistico-estético das comdesjdruto de um processo compartilhado,
onde o conhecimento de cada um € o resultado dendipagens conquistadas
coletivamente.
As acles formativas elaboradas pela pesquisadona,acparticipagcdo das professoras,
para a oficina “Vida e obra do Mestre Vitalino”, @goiaram na concepc¢éo de ensino de
arte como conhecimento, proposta pela Abordagemndular de Ana Mae Barbosa. A
experiéncia vivenciada nas duas salas de aulaareyet processo de ensino e de
aprendizagem da cultura local (obra de Vitalindjaves da mediacdo da professora,
possibilita maior interacdo entre professor-alusmek, a partir da contextualizacdo e
equilibrio entre deitura e o fazer artistico, promovendo assim @@eslvimento cultural
e a autonomia dos educandos.
A alegria e o prazer se refletiram na participagégtiva dos alunos e professoras no
processo de constru¢do do conhecimento proposifiaiga, com a leitura e fazer artistico
compartilhado com a comunidade escolar, revelamdogque a arte € tdo importante
guanto os demais componentes curriculares no delsenento cognitivo das criangas.
As professoras perceberam, a partir dessa acaativanque o ensino de arte vai além do
simples fazer artistico (apresentacdes artisticapraglucdo de objetos para datas
comemorativas, festas civicas, dentre outras), a quesvaziado de conteudo de arte,
podendo o conhecimento do campo da arte contiiaua uma formacao critica e criativa
dos alunos.
Ora, se as formacgbes (inicial e continuada) ndampvem a reflexdo-critica nos
professores, levando-os a transformar a praxisgogileza no ensino de arte (SILVA,
2005), acreditamos que a realizacdo de oficinag\rtee com os docentes e gestores na
escola, a partir de experiéncias formativas cone Admo conhecimento, pode fortalecer
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as relacdes coletivas, interativas, que tanto iw@m para o desenvolvimento cultural e
da autonomia de professores e consequentemeniends.a
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