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RESUMO

Este artigo analisa a maneira como professoras da Educacdo Infantil compreendem a
relacdo entre o trabalho pedagdgico com os Contos de Fadas e Fabulas e o
desenvolvimento do Imaginario Infantil. Configura-se em um estudo qualitativo, onde foram
entrevistadas seis professoras de Escolas Municipais da Regido Metropolitana do Recife.
Tem como objetivos especificos, identificar a partir de depoimentos dos docentes de que
maneira é inserida a leitura de Contos de Fadas e de Fabulas no cotidiano escolar, suas
justificativas sobre a escolha dos textos lidos em sala de aula e a compreensdo sobre os
efeitos dessa vertente literaria no desenvolvimento do Imaginario Infantil. Consideramos
como desdobramento desta pesquisa um mapeamento sobre as escolhas das professoras
dos textos infantis e seus relatos das leituras em sala de aula com relagdo ao
desenvolvimento do Imaginario.

Palavras-chave: Imaginéario, Contos de Fadas, Fabulas, Professores da Educacao

Infantil.

Introducao

Ao escolher fazer essa pesquisa qualitativa sobre a Literatura Infantil e o
desenvolvimento do Imaginario, foi considerada a escola como instancia de
socializacao infantil desde a etapa da Educacéo Infantil. Tal teméatica emergiu, apos
as nossas experiéncias de estagios nas Praticas Pedagogicas do Curso de
Pedagogia, ao observarmos que as criancas que participavam de rodas de contacao
de historias e manifestavam diferentes reacfes emocionais que apontavam para

reflexdes desencadeadas no processo de leitura compartilhada.
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Além disso, através de observacdes informais durante a vivéncia do curso de
Pedagogia, sentimos necessidade de buscar pesquisas que permitissem conhecer
as concepcoOes de professores e sua conducdo no trabalho com os Contos de Fadas
e Fabulas, para turmas dos anos finais da Educacao Infantil.

Em levantamento bibliografico, buscamos referéncias que tratassem da
relacdo do Imaginario e a Leitura de Contos de Fadas e Fabulas. Desse modo,
chegamos a estudos situados na confluéncia das areas da Psicologia, Psicanalise e
a sua interlocucdo com a Educagéo.

Nesse processo, sentimos a necessidade de situar conceitualmente as
distingbes entre termos aparentemente equivalentes, comparando o que se designa
por: Imaginario, Imaginacao e Fantasia.

O “Imaginario significa o conjunto de imagens guardadas no inconsciente
coletivo de uma sociedade ou de um grupo social; € o deposito de imagens de
memoria e imaginacao”. [Grifo nosso] (SILVA e SILVA, 2009, p. 213-14).

A Imaginacao distingue-se por ser a faculdade que um individuo tem para
representar imagens de coisas reais ou ideais. “A imaginacdo pode ser entendida
como o elo entre o consciente e o subconsciente” (CLARK, 2000 apud SANDE,
2011, p.1).

Por sua vez, as Fantasias, segundo Oliveira (2007),

(...) séo inatas no sujeito, uma vez que sdo as representantes dos
instintos, tanto os libidinais quanto os agressivos, 0s quais agem na
vida desde o nascimento. Elas apresentam componentes somaticos
e psiquicos, dando origem a processos pré-conscientes e
conscientes, e acabam por determinar, desta forma, a personalidade.
Pode—se concluir que as fantasias sdo a forma de funcionamento
mental primaria, de extrema importancia neste periodo inicial da vida
(p. 83).

Partindo destes conceitos, identificamos que as diferentes producfes da arte -

como a literatura, teatro, pintura, escultura, jogos ou filmes — tém como matéria de
sua elaboracdo a fantasia, a imaginacdo e o0 imaginario. Numa perspectiva
psicanalitica,

Freud defende que a criatividade esta relacionada com imaginacéo,
que estaria presente nas brincadeiras e nos jogos da infancia. A
crianga produz um mundo imaginario, com o qual interage
rearranjando os componentes desse mundo de novas maneiras. Da
mesma forma, o individuo criativo na vida adulta comporta-se de
maneira semelhante, fantasiando sobre um mundo imaginéario, que,
porém, discrimina da realidade (Clark, 2000 apud Sande, 2011, p.1).



Mas, por que estudar os Contos de Fadas e as Fabulas? Alguns estudiosos
como o psicanalista Bruno Bettelheim (2002) defendem que essas narrativas falam
do imaginério individual e coletivo atuantes na psique humana, pois estabelecem
uma comunicagcdo que serve como atenuante nas ansiedades, angustias e dilemas.
Assim, os contos e fabulas tem sua atuacédo sobre o leitor infantil ao tomar:

(...) estas ansiedades existenciais e dilemas com muita seriedade e
dirige-se diretamente a eles: a necessidade de ser amado e o medo
de uma pessoa de néo ter valor; mas indica realmente a Unica coisa
que pode extrair o ferrdo dos limites reduzidos do nosso tempo nesta
terra: construir uma ligacdo verdadeiramente satisfatéria com outra
pessoa. Os contos ensinam que quando uma pessoa assim o fez,
alcangou o maximo, em seguranca emocional de existéncia e
permanéncia de relacdo disponivel para o homem; e s6 isto pode
dissipar o medo da morte (BETTELHEIM, 2002, p.11).

Além de estudos na area da psicanalise, educadores também argumentaram

gue o Imaginario precisa ser considerado no ato de ensino. Nessa linha de
proposi¢cées, Rodari (1982), que € um estudioso da Educacdo, analisa que a
Pedagogia e a Psicologia preocupam-se muito mais com a atencédo e a memoaria, do
gue com a imaginacao e a fantasia e por isso tem tratado de forma limitada géneros
literarios como os Contos de Fadas. Em contraste, o estudioso argumenta que:
“Para conhecer-se € preciso imaginar-se. Nao se trata, portanto, de encorajar na
crianca uma fantasia vazia, mas dar-lhe uma mao para que possa imaginar o proprio
destino” (p.99).

Tomamos tais argumentos levantados por esses pensadores e dai surgiram
alguns guestionamentos que nortearam a presente pesquisa: O professor considera
gue os Contos de Fadas e Fabulas contribuem na formacdo da crianca,
considerando a dimenséo do Imaginério Infantil? Esta compreenséo de professores
acerca da relacdo entre histérias e Imaginario Infantil influencia na escolha dos
textos e na conducao de rodas de leitura na Educacao Infantil?

Para responder a essas perguntas, pautadas por autores que tematizam a
relacdo Educacdo e Desenvolvimento do Imaginario das criancas, buscamos na
Psicandlise (BETTELHEIM, 2002); na Pedagogia literaria (RODARI, 1982); nos
estudos da area da Literatura Infantil e do Imaginario (FARIAS e RUBIO, 2012); na
area da literatura focando o género Contos de Fadas e Fabulas (COELHO, 2000)
fontes que embasassem esse debate.

Para conduzir o processo de pesquisa, definimos como objetivo geral analisar

a maneira como professoras da Educacéo Infantil compreendem a relagéo entre o



trabalho pedagogico com os Contos de Fadas e Fabulas e o desenvolvimento do
Imaginario Infantil. Tal norteamento provocou desdobramentos em objetivos
especificos: 1-De que maneira os professores inserem a Leitura de Contos de Fadas
e de Fabulas em seu cotidiano; 2- Fazer o mapeamento das justificativas que as
professoras apresentam para a escolha dos textos, que serao lidos em sala de aula;
3- Identificar as vertentes dessa compreensdao nas professoras sobre os efeitos
dessa leitura literaria no desenvolvimento do Imaginério Infantil.

Considerando a importancia dos anos iniciais na formagdo humana, esta
pesquisa teve como campo turmas dos anos finais da Educagédo Infantil (grupo 5).
Como procedimento, conduzimos entrevistas com professoras da Rede Publica
Municipal sobre o tema proposto.

Neste artigo, ao tratarmos do referencial teérico o mesmo foi dividido em
guatro eixos de analise. Primeiro, A Literatura Infantil: perspectiva historica dos
Contos de Fadas e Fabulas, onde contamos a provavel origem dos Contos de Fadas
e Fabulas, as influéncias que a literatura sofreu ao longo dos tempos até a sua
atualidade. O segundo eixo é Imaginario, o que é isto? Tratamos de expor conceitos
de autores, como Jung e Babo sobre o tema. No terceiro eixo consideramos O
Imaginario e os Contos de Fadas e Fabulas, partindo de ideias de autores como
Bettelheim e Rodari, os quais evidenciam tal influéncia existente no Imaginario
coletivo desses géneros perante a constituicdo de identidade do individuo. Ja o
guarto eixo, apresenta aspectos sobre a Mediacdo do professor e a leitura dos
Contos de Fadas e Fabulas, ambiente de andlise, de como e por que dessa
mediacao.

Apés a apresentacdo do referencial tedrico, o texto trata do percurso
metodolégico para em seguida discutir os resultados do trabalho empirico e tecer

consideracdes conclusivas do estudo.

Era uma vez... Como tudo comecou. A Literatura Infantil: perspectiva historica
dos Contos de Fadas e Fabulas

Nesta secdo, abordamos a historia da literatura infantil, sua provavel origem,
0 seu desenvolvimento ao longo dos séculos, sua chegada ao Brasil e sua evolucéo
até a atualidade.

Segundo Coelho (2000), os Contos de Fadas tém origem na cultura céltico-

bretd e sua principal caracteristica é a presenca do elemento Fada - uma pessoa



totalmente boa e como atributos magicos — e, em contraste, a figura da Bruxa,
caracterizada por atributos maus. Este género difere da Fabula porque esta tem
como principal caracteristica histérias cujos personagens sao animais, objetos,
plantas. Segundo a mesma autora, originalmente os Contos de Fadas e Fabulas sdo
estérias de transmissdo oral e autoria coletiva, que passaram por geracoes,
sofrendo inUmeras inser¢cdes e pontos moralizantes, cujo principal teor era alertar
criangcas, adolescentes e jovens sobre as violéncias da sociedade, tais como
abandono, estupros, fome, morte etc. Assim, nas formas a que temos acesso
atualmente, identificamos que essas historias trazem algum tipo de reflexdo
educativa na transmissao de valores e ensinamentos.

A primeira coletanea de Contos Infantis foi publicada do século XVII, na
Franca, por Charles Perrault sob as ordens do Rei Luiz XIV. Tais histérias foram
compiladas e inicialmente eram voltadas ao publico adulto. Em paralelo, nesse
mesmo periodo surgia a filosofia humanista e o conceito de infancia se espalhou
pela Europa, em vista disto a sua segunda edi¢cao sofreu inUmeros cortes e adi¢cdes
para que as criancas pudessem escutar e aprender através delas. De modo que, “a
crianca passa a ndo ser mais vista como um adulto diminuto, mas como um ser
diferente do adulto, com necessidades diferentes e, portanto, necessitando de uma
literatura especifica”. (BARBOSA, 2011, p. 11). Inicialmente os textos eram voltados
para adultos, os quais foram “adaptados” para as criancas através de cortes e
introducéo para a moral maniqueista (certo e errado, belo e feio, etc.).

Nos estudos de Coelho (2000) consta de registros de autores do século XIX,
gue passaram a escrever a literatura infanti como Grimm (Branca de Neve,
Cinderela), Jean de La Fontaine (A lebre e a tartaruga, O ledo e o rato), Hans
Christian Andersen (A pequena sereia, O patinho feio), a Condessa de Ségur (Os
desastres de Sofia, O génio do mal), Lewis Carroll (Alice no pais das maravilhas),
entre outros.

Segundo Perez (2016), oito estorias foram, inicialmente, contempladas por
Perrault: A Bela adormecida no bosque; Chapeuzinho Vermelho; O barba Azul; O
gato de Botas; As Fadas; Cinderela ou a Gata Borralheira; Henrique do Topete e o
Pequeno Polegar. Sendo assim, segundo a mesma autora, “a Literatura Infantil
como género literario nasceu com Charles Perrault, mas sé seria amplamente
difundida posteriormente, no século XVII, a partir das pesquisas linguisticas

realizadas na Alemanha pelos irmaos Grimm (Jacob e Wolhelm)” (p.1).



Durante o Século XVII e até o século XIX, a literatura infantil desenvolveu
novos géneros como os contos de terror, entre outros. Em paralelo a estes novos
géneros literarios, a revolucdo industrial ganha forca em conjunto com a criacdo da
escola e sua difuséo na sociedade da época. (MANACORDA, 1992, p. 249).

No contexto brasileiro, segundo Becker (2001, p.35-44), introduzida a partir
1870, a Literatura Infantil passou por quatro fases, iniciando no Brasil com a
chegada de livros exportados da Europa, onde os autores deste periodo estiveram
em contato com esta nova mentalidade humanistica, o conceito de infancia, ou seja,
onde a crianga passa a ser compreendida como um ser diferente do adulto, o que
possibilita o desenvolvimento da Literatura Infantil como um género préprio para esta
fase da vida nas terras brasileiras.

Continuando com Becker (2001), considera-se como a primeira fase literéaria
infantil no pais o periodo que vai do final do século XIX ao inicio do século XX, que
se marcou pela forte presenca civica e patridtica na literatura. No inicio do século XX
€ observado o nascimento da literatura para mocas e para rapazes, meninos e
meninas, inclusive com sua insercado nos programas escolares.

A segunda fase como Becker (2001) comenta, abrange o periodo de 1920 a
1945. Entre os anos 1920 e 1930, com a elaboracdo da 12 Declaracdo dos Direitos
da Crianca, a “Declaracdo de Genebra”, a crianca é vista como o futuro da
humanidade. Surge, entdo, na literatura brasileira, Monteiro Lobato, com o qual ha o
rompimento com a tradicional postura pedagdgica, conservadora, tdo presente nos
textos da época que eram dirigidos a infancia. Entre 1940 e 1945, novas politicas de
alfabetizacdo, mais inclusivas e abrangentes, acabam influenciando na producao
literaria, que potencialmente passa a ter um maior publico.

Entre as décadas de 1950 a 1960, Becker (2001) afirma o surgimento da
terceira fase da evolucdo da literatura infantii no Brasil, marcada pela
produtividade literaria, representada principalmente pela profissionalizacdo dos
autores, pela especializacdo das editoras e dos escritores e pela expansdo do
mercado constituido pelo publico leitor.

A gquarta fase compreende, segundo Becker (2001) o periodo que vai de
1970 a 1980, momento em que a literatura infantil brasileira adquiriu “caracteristicas
classista, ou seja, 0 narrador converteu-se em professor e o leitor assumiu a posi¢céao
de aluno”, porém essa postura ja vinha sendo observada nas décadas anteriores

onde o dominio militar prevaleceu, sendo fortemente combatida nos anos seguintes.



E segundo a autora a partir de 1975 a literatura infantil passa a ser formalmente
discutida nos meios universitarios. Nesse periodo, novos estudos no campo do
desenvolvimento infantil, com destaque para Jean Piaget (1896 — 1980) também
repercutiram na producdo literaria para criancas, entendidas em suas diferentes
fases e a partir de uma concepcgéao construtivista de aprendizagem.

Com esta periodizacdo, percebemos o quanto a literatura no Brasil evoluiu e
adquiriu, ao longo de sua histéria, diferentes facetas, mantendo, no entanto, um
perfil educativo e, por vezes, moralizante. Como podemos apreender houve estudos
que refletiram o debate do periodo e fundamentaram as relacdes entre literatura e
educacdo, tanto na area da Psicologia, Pedagogia, Letras, Historia, entre outros.

No contexto atual, reconhece-se, portanto, a complexidade da producédo e
recepcao da literatura infantil, em especial no contexto escolar. Segundo Dinorah
(2001, p. 25):

Definir a literatura criada para criancas é algo bastante complexo,
implicando uma quase filosofia sobre o tema, ja que a posicao critica
diante de sua esséncia continua desarmbnica e conflitante, pois
existem muitos livros escritos para adultos que as criancas gostam e
se identificam, como: Robson Crusoé e Viagens de Gulliver.

E existe muitos livros para o publico infanto-juvenil que os adultos se identificam
como Harry Potter, o Sr. dos Anéis, Star Wars, Saga do Crepusculo, Warcraft etc.
Provando essa esséncia desarmonica e conflitante referida por Dinorah (2001).

Em sintese, a Literatura Infantil teve diferentes reconhecimentos na historia
do homem e na educacédo. Observamos ao longo da historia da Literatura Infantil, e
particularmente na realidade brasileira, que muita importancia se atribuiu a
orientacdo a ser dada as criancas, no sentido de que, ludicamente, sem tensées ou
traumatismos, elas consigam estabelecer relacbes fecundas entre os diversos
assuntos escolares, o universo literario, seu mundo interior e exterior, para que se
forme uma consciéncia que facilite ou amplie suas relagdes com o mundo real. E
neste campo das relacdes entre Educacao e Imaginario que situamos o debate na

secao a segquir.

Imaginario: o que é isto?

De acordo com a Psicologia Profunda, desenvolvida pelo psiquiatra suico Carl
Gustav Jung, a mente da crianga jA& possui uma constituicdo que guia todo o

desenvolvimento psiquico subsequente ajustando-o quando necessario, ao buscar



elementos do seu convivio sdcio cultural. Para fundamentar essa concepcao, ele
defende que

O inconsciente coletivo é constituido, numa propor¢cdo minima, por
contetdos formados de maneira pessoal; ndo sdo aquisicdes
individuais, sdo essencialmente os mesmos em qualquer lugar e ndo
variam de homem para homem. Este inconsciente é como o ar, que €

s

0 mesmo em todo lugar, € respirado por todo o mundo e nédo
pertence a ninguém. Seus conteddos (chamados arquétipos) séo
condicdes ou modelos prévios da formagdo psiquica em geral.
(JUNG, 1973, p.408. apud FADIMAN e FRAGER, 1986, pag.50).

O inconsciente coletivo, dialoga com o consciente e o0 inconsciente pessoal e
muitas vezes pode se manifestar na forma de sonhos. De acordo com Jung (2012),
esses sonhos séo produtos do inconsciente coletivo, que nesse caso atua como um
depdsito de imagens e simbolos, que o autor denomina arquétipos. Do inconsciente
coletivo também se originam os mitos, as lendas etc. Os mitos, assim como 0S
contos de fadas, “dialogam” com o inconsciente e com isto interagem com o
imaginario do individuo. Segundo Babo (2014, p.1-2),

(...) os contos séo, na realidade, um dos mais admiraveis meios de
comunicacdo gue possuimos com 0 nosso inconsciente. (...) Jung
denomina esse lugar, onde nascem e vivem as historias, como
inconsciente coletivo, sendo esse uma camada mais profunda do
inconsciente, habitada por contelddos idénticos, os arquétipos, e
compartilhada por toda a espécie humana. O inconsciente coletivo
surge como O espago responsavel por originar as nossas mais
diversas formas de mitologia. E ele o primeiro reino encantado da
Fantasia.

Conforme evidenciamos, muita importancia se da aos Contos de Fadas e
Fabulas na Psicologia Infantil, Literatura entre outras ciéncias. Para tanto,
discutiremos como os Contos de Fadas e Fadas influenciam o Imaginario Infantil a

sequir.
Imaginario e os Contos de Fadas e Fabulas

Constatamos que os Contos de Fadas e as Fabulas tém chamado a atencéo
de diferentes pensadores, em especial aqueles interessados no desenvolvimento
infantil. Estudos na area da psicologia, como o de Bettelheim (2012), afirmam que as
leituras destes textos favorecem o desenvolvimento psiquico da crianga. Ao ouvi-los,
segundo este autor, elas absorvem destas narrativas licbes que contribuirdo para o
seu desenvolvimento, pois transmitem experiéncias subjetivas complexas, tendo

como cerne a aprendizagem da crianga até aquele periodo da vida. Desse modo, a
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Fabula e os Contos de Fadas ajudam na formacéo intelectual do individuo, ja que os
contos “(...) transmitem importantes mensagens a mente consciente, a pré-
consciente e ao inconsciente em qualquer nivel que esteja funcionando no
momento” (BETTELHEIM, 2012, p. 6). Assim, continuando nessa linha de
proposicoes, entende-se que
O conto de fadas, (...) toma estas ansiedades existenciais e dilemas
com muita seriedade e dirige-se diretamente a eles: a necessidade
de ser amado e 0 medo de uma pessoa de néo ter valor. Mas, indica
realmente a Unica coisa que pode extrair o ferrdo dos limites
reduzidos do nosso tempo nesta terra: construir uma ligacéao
verdadeiramente satisfatéria com outra pessoa. Os contos ensinam
gue quando uma pessoa assim o fez, alcancou 0 maximo, em
seguranca emocional de existéncia e permanéncia de relacdo

disponivel para o homem, e s6 isto pode dissipar o medo da morte
(BETTELHEIM, 2002, pag. 10-11).

Os Contos de Fadas como pudemos ver trabalham no inconsciente
proporcionando um amparo emocional. Segundo Coelho (2000), estas historias
possuem elementos préprios invariantes e que essas caracteristicas influenciam nos

impactos que provocam no leitor.

Contemplemos resumidamente algumas dessas caracteristicas citadas pela

autora:

1- Esse género literario apresenta o componente “Fada”, que € uma pessoa
totalmente boa que ajuda o herdi ou a heroina a ultrapassar as dificuldades
durante o percurso da estoéria, ou totalmente ma, no caso a “Bruxa”, cujo

papel é trazer transtorno para o herdi;

2- Conflitos interpessoais (madrasta, enteados, etc.); conflitos de ordem social

(miséria, fome, etc.);

3- Caréncia Afetiva, econbmica (abandono, etc.). Essas narrativas tém como
estrutura basica: um inicio onde ocorre uma ruptura quando o herdi separa-se
de sua vida concreta, saindo da protecdo e mergulha no completo
desconhecido. Um confronto e superacdo de obstaculos e perigos, onde
busca solucbes no plano da fantasia com a introducdo de elementos
imaginarios e a restauracdo que € o inicio do processo de descobrir 0 novo,
possibilidades, potencialidades e polaridades opostas o que leva ao desfecho

e a volta a realidade.
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Segundo Aguiar (1988), a Literatura Infantil moderna é herdeira desse modelo
do Conto de Fadas tradicional, pois estes alcangcaram éxito junto aos leitores, no
sentido de serem lidos e relidos, tornando-se classicos. A histéria como vimos, inicia
com uma situacdo de caréncia ou conflito, a qual sobrevém um desenlace
providencial. Para resolver o problema, o herdi vive uma série de aventuras
contando com a ajuda de amigos (seres magicos ou nao), lutando contra obstaculos
e situagBes adversas. O final deve ser feliz, 0 herdi deve ter éxito em sua empreitada
e atingir o seu objetivo. De modo que,

Esta é exatamente a mensagem que 0s contos de fada transmitem a
crianca de forma mdltipla: que uma luta contra dificuldades graves na
vida é inevitavel, é parte intrinseca da existéncia humana, mas que
se a pessoa nao se intimida, se defronta de modo firme com as
opressdes inesperadas e muitas vezes injustas, ela dominara todos

os obstéculos e, ao fim, emergira vitoriosa. (BETTELHEIM, 2002, p.
6).

Ja as Fabulas vém do Latim fari que significa falar e do grego phad, que € o
mesmo que dizer, contar algo. Coelho (2000, p.165) as define como as narrativas
gue envolvem uma situacdo vivenciada por animais, objetos e plantas, a
semelhanca de uma situacdo humana (antropomorfismo) e que tém por objetivo
transmitir certa moralidade. Ou seja, possuem uma estrutura de narrativa com um

contexto inicial, problema, tentativa de solucao, resultado final e moral.

Esses elementos que sdo comuns nos Contos de Fadas e Fabulas, segundo
Rodari (1982),

servem também para estabelecer relagbes com “eu, os outros”, “eu,
as coisas”, “as coisas verdadeiras, as coisas inventadas”. Serve para
tomar distancia do espaco “longe, perto”, e no tempo “‘uma vez,
agora, antes, depois, ontem, hoje, amanha, ha muito tempo atras

(p.123).

A crianca absorve da Fabula e do Conto situacdes de todos os
acontecimentos da realidade, pois o “era uma vez” da Fabula é diferente do “era
uma vez” do Conto. Quando na histéria dos Contos e Fabula colocamos a crianca
como protagonista, satisfazemos o egocentrismo infantil, aliviando-o, como Rodari

comenta:

Todas as mamées costumam contar a seus filhos historias de que
eles mesmos séo os protagonistas. Isto corresponde e satisfaz a seu
egocentrismo. Porém as mamaes dédo também um fundo didatico.
(RODARI,1982, p. 101).
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Como podemos ver, os Contos de Fadas e as Fabulas tém caracteristicas
comuns, mas também finalidades diversas. O pesquisador dos contos maravilhosos
Propp (1983), discute a estrutura dos contos através de fungdes, tendo identificado
37 delas nos diversos textos dos contos, e percebeu que pode ou ndo existir varias
delas dentro do mesmo texto. Ele define “fungdo” como “a agdo de uma personagem
definida do ponto de vista de seu significado no desenrolar da intriga, isto porque,
atos idénticos (sair de casa, ser abandonado, enfrentar os perigos etc.) podem ter
significados diferentes e assumir funcdes diferentes na medida em que os elementos
morfolégicos da acdo, sempre em relacdo ao contexto do conto, sejam diferentes”.
(PROPP, 1983, p.59. apud, COSTA, 2006), ou seja, dependendo da funcdo e da
esfera situacional onde ela se desenrola a histéria pode mudar o desenlace.
Atualmente as historias abordam poucas destas funcdes o0 que permite evitar

determinadas situagdes problemas.

Bettelheim (2002), afirma que as estérias modernas escritas para criancas
pequenas evitam os problemas existenciais, os quais sédo dilemas fundamentais e
subjetivamente complexos, de forma que a crianca sé veja o lado bom, para assim
combater a violéncia inerente ao ser humano desde pequenos, tornando para a
criangca um monstro aos seus proprios olhos, muito embora ninguém € s6 bom ou s6
mal, o que causam muitas vezes um conflito interno maior. O fato das figuras nos
Contos de Fadas ndo serem ambivalentes, ou seja, ndo sdo boas e mas a0 mesmo
tempo, como somos no mundo real, favorece a compreensdo infantil, pois a
polarizacdo (bom e mal) que domina a mente da crianca, também domina os Contos
de Fadas, fato que corrobora a visdo maniqueista advinda da época dos Irmaos

Grimm.

Como se evidencia no levantamento histérico e nas discussdes sobre as
relacdes entre Imaginario e Contos de Fadas, a presenca do adulto como mediador
é um fator que pode direcionar a leitura da crianca. E este o debate que fazemos a
seguir, quando explanaremos como o professor se situa como mediador na leitura

dos Contos de Fadas e Fabulas.



12

Mediacédo do professor na leitura de Contos e Fabulas

ApOs esse breve debate sobre o Imaginario e a origem dos géneros contos de
Fadas e Fabulas na Literatura Infantil, percebe-se que de maneira geral as histérias
destes géneros contribuem com diversos aspectos entre 0s quais,

Senso critico, onde o individuo reflete sobre a situa¢cado com raciocinio légico,

pois, a histéria tem inicio, meio e fim;

« Criatividade, pois permite que o sujeito crie na forma de desenho, de
escultura ou na reconstrucéo da historia, etc.

« Favorece transmissdo de valores morais e sociais;

« Colabora no desenvolvimento da atencéo por algo que traz prazer,

 Identificacdo com 0s personagens, etc.

Estudos na area da psicanalise, como o de Bettelheim (2012), afirmam que as
leituras dos Contos de Fadas e Fabulas favorecem o desenvolvimento psiquico da
crianca. Ao ouvi-los, segundo este autor, elas absorvem destas narrativas licdes que
contribuirdo para o seu desenvolvimento, pois transmitem experiéncias subjetivas
complexas, tendo como cerne a aprendizagem da crianca até aquele periodo da
vida, de modo que a Fabula e os Contos de Fadas ajudam na formacao intelectual
do individuo, ja que os contos: “(...) transmitem importantes mensagens a mente
consciente, a pré-consciente e a inconsciente em qualquer nivel que esteja
funcionando no momento” (BETTELHEIM, 2012, p. 6).

A literatura (0 género) e a narrativa (leitura) dos Contos de Fadas e Fabulas
nas escolas de Educacao Infantil tem sido defendida destacando alguns aspectos
(RODARI, 1982) tais como a criatividade, imaginacdo e fantasia, o desenvolvimento
da linguagem e do pensamento, a experiéncia estética e o estabelecimento de um

contato afetivo com a literatura.

Para que isso ocorra, alguns principios devem ser respeitados. E preciso que
a escolha de textos seja adequada a faixa etaria, inclusive atentando para as
ilustracbes como recurso imagético. Considerando a faixa etaria das criancas da
Educacédo Infantil, esta € uma situagdo que envolve a leitura compartilhada com o
adulto, j& que ndo se espera delas nesta fase a leitura autbnoma. Isto reforca a

importancia do professor como mediador na escolha dos textos e na conducdo da
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situacao de leitura. Para tanto, Rodari (1982) propde o uso de expedientes para que
os educadores como: criar estérias coletivas ou individuais ao narrar para as

criancas e sugerir que elas proprias inventem suas histérias.

Estudos na &rea da Literatura e da Pedagogia, trazem também o elemento da
mediacdo do adulto como fator importante na situacdo de leitura. De fato, se a
familia faz o seu papel de construcdo do individuo de forma deficitaria, cabe ao
professor auxiliar neste processo de desenvolvimento. Esteves (1999, p. 15)

assegura que:

A familia renunciou as suas responsabilidades no ambito educativo,
passando a exigir que a escola ocupe o vazio que eles ndo podem
preencher. Sendo assim, o que se vé hoje sao criancas chegando a
escola e desenvolvendo suas atividades escolares sem qualquer
apoio familiar.

Em defesa da contribuicdo dos Contos de Fadas para a Construcao do

Imaginario Infantil, argumentamos que:

Os contos de fadas carregam a bateria da autoestima das criancas,
tendo grande importancia na sua formacgao (...), ou seja, (...) a sua
linguagem metafdrica que permite a crianca projetar-se em diferentes
personagens e situagfes (FARIAS e RUBIO, 2012 p. 4).

A crianca consegue simular a vivéncia das situagcdes como em um teatro,
justamente por identificar-se com os personagens da trama narrada. Para Bettelheim
(2012, p.18),

Se a crianca ndo se liga a estoria, isto significa que os motivos ou
temas ai apresentados falharam em despertar uma resposta
significativa neste momento da sua vida. Entdo é melhor contar-lhe
um outro conto de fadas.

E nesse momento de leitura, que a crianca se identifica com os personagens,
0 que leva a uma reflexdo, pois, a crianga exercita a relacdo causa e efeito, onde
todo personagem mal tem um fim ruim e o personagem protagonista que ¢ bom,

mesmo passando dificuldade vai triunfar no final. De forma que,

Através do processo de identificagcdo com 0s personagens, a crianga
passa a viver o jogo ficcional projetando-se na trama da narrativa.
Acrescenta-se a experiéncia 0 momento catértico, em que a
identificacdo atinge o grau de elacdo emocional, concluindo de forma
liberadora todo o processo de envolvimento. Portanto, o proprio jogo

de ficgdo pode ser responsabilizado, parcialmente, pelo fascinio que
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(o conto de fadas) exerce sobre o receptor. (AMARILHA, 1997, p.
18).
Segundo Farias e Rubio (2012 p. 4), a narrativa também exercita a memoria,
pois as maldades dos personagens serdo relembradas ao fim da histéria quando a
mesma for punida, e a crianca por estar interessada no enredo contado pelo adulto,
gravard certos detalhes e elementos que a atrairam, o que pode ocasionar que a
histéria seja repetida varias vezes, pois assim poderd desfrutar novamente. As
histérias sdo excelentes meios de transmissdo de valores como no caso das
Fabulas e Contos, pois ddo contexto a fatos abstratos dificeis de serem transmitidos
isoladamente. Contudo, Bettelheim (2012, p.18), nos diz que,
(...) ndo podemos saber em que idade um conto especifico sera mais
importante para uma crianca especifica, ndo podemos decidir qual
dos varios contos ela deveria escutar num dado periodo ou por qué.
Isto s6 a crianca pode determinar e revelar pela forca com que reage

emocionalmente aquilo que um conto evoca nha sua mente
consciente e inconsciente.

Para Farias e Rubio, (2012) “Os Contos de Fadas pertencem ao mundo dos
arquétipos, sdo misticos, simbdlicos, respondem ao universo da crianca e sendo,
assim torna-se possivel perceber que ndo nos déao outro poder, sendo de assumir 0
real através da cultura do imaginario”. (p. 5). Ou seja, em um mundo tecnoldgico de
hoje, onde somos bombardeados de informagdes, “(...) a crianca que nao tiver a
oportunidade de suscitar seu imaginario, podera no futuro, ser um individuo sem
criticidade, pouco criativo, sem sensibilidade para compreender sua propria
realidade (Idem, 2012, p. 7).

O que nos faz retornar a Rodari (1982) quando propde o uso de expedientes
para os educadores como: criar estorias coletivas ou individuais ao narrar para as
criancas e sugerir que elas proprias inventem suas historias, e sugerimos o0 uso de
dindmicas que instiguem a leitura dos contos de fadas e fabulas, realizacdo de
pecas de teatro, danca, textos coletivos, para levar a reflexdo por parte das criancas,

podendo auxiliar nesse processo de apropriacdo do Imaginario.
METODOLOGIA DE PESQUISA.

Foi realizado um estudo de natureza qualitativa, com realizacdo de estudo de
campo que teve como procedimento a realizacdo de entrevistas semiestruturadas

com professores da Educacéo Infantil.
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Realizaram-se seis entrevistas com professoras da rede municipal, em trés
diferentes unidades de ensino, localizadas em trés escolas da Regiao Metropolitana
do Recife (Olinda, Recife e Jaboatdo). Essas escolas foram escolhidas por terem em
seu quadro, docentes que utilizavam os Contos de Fadas e Fabulas em suas aulas
de forma diversificada, pois desejavamos saber que olhar esses professores
possuiam do Imaginario Infantil e sua relacdo com os Contos de Fadas e Fabulas.

Quanto a designacédo das escolas, denominaremos de Escola de Princesas,
Escola de Fadinhas e Escola de Principes.

A Escola de Princesas é uma escola de grande porte, possui uma sala de
leitura, ndo possui biblioteca e em seu Projeto Politico Pedagogico (PPP) possui
projetos de leitura, em que estéao situadas as praticas da contacao de historias.

Ja a Escola de Fadinhas € de médio porte, possui biblioteca e entra no PPP
gue na orientacdo da rotina, ocorra regularmente a contacdo de historias e uma
programacao de leituras regulares.

Por fim, a Escola de Principes € de pequeno porte, funciona num anexo
dentro de uma escola do ensino fundamental | e Il, e abrange exclusivamente
turmas de Educacao Infantil nos anos finais, passou da categoria de anexo para
escola a um ano e encontra-se em ampliagcdo. Esta unidade ainda ndo possuli
biblioteca, mas faz parte da vivéncia escolar a realizacdo de projetos de leitura e no
documento orientador da pratica pedagdgica, a contacdo de histérias consta como
atividade central e regular.

Para assegurar a confidencialidade das professoras que foram entrevistadas,
chamaremos pelos nomes de Fadas, como aparece no Quadro 1, a seguir com as

caracteristicas das participantes.

Quadro 1: Dados gerais das participantes da pesquisa

Nome: Idade: Tempo de Experiéncia Formacgao Estudos sobre
profissdo: na Académica: Literatura Infantil:

Educacao

Infantil:
Flora 38 anos. 9 anos. 5 anos. Formacao em As capacitacdes
Pedagogia, que fez sdo
ializacs formacdes

especializacao €M oferecidas pela

prépria rede



Fauna

Primavera

Sininho

Rosetta

Vidia

Fonte: As autoras. (2016).

38 anos.

39 anos.

41 anos.

46 anos.

53 anos.

15 anos.

15 anos.

12 anos.

20 anos.

29 anos.

13 anos.

14 anos.

12 anos.

7 anos.

20 anos.

Psicologia.

Formacéo em
Pedagogia, com
especializagéo em

Educacéo Infantil.

Graduacéo superior
esta concluindo a Pés
em Alfabetizacdo e
Letramento.

Magistério e  esta
cursando  Graduacédo

superior de Pedagogia.

Graduada em
Pedagogia e Pds em

Psicopedagogia.

Formada em Magistério
h& 37 anos e graduada

ha 29 anos.
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municipal.

Capacitagdo em
Contacéo de
Historia e Leitura.

Formacdes
oferecidas pela
prépria rede
municipal.
Formacdes
oferecidas pela
propria rede
municipal.

Fez capacitacdo
formativa  externa
em Contacdo de
Historia em 2015.

Fez capacitacdo na
escola pela UFPE
em 2014. E em
curso externo, ha 9

anos.

Como vimos pelo quadro, algumas professoras apresentam mais de uma

década de atuacdo e ao longo deste tempo fizeram Pos-Graduacédo, ou de alguma

forma buscaram uma melhor capacitacdo na area de Literatura Infantil e Psicologia.

Também observamos que as redes municipais fazem capacitacdes eventuais com

estes profissionais, enfocando esses géneros literarios.

As professoras entrevistadas atuam todas nos ultimos anos em Educacao

Infantil, todas possuem formacédo de Magistério e/ou Graduacdo em Pedagogia e

algumas possuem pés-graduacdo em areas diversificadas como a Psicopedagogia,

Alfabetizacdo e Letramento, Educacao Infantil. Quanto a experiéncia, o0 grupo

entrevistado é bastante heterogéneo ja que tém faixa etaria entre 38 e 53 anos de

idade, e tém entre 9 a 37 anos de atuagéo na area de Educacéo Infantil.
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Resultados e Discussofes

Para a andlise dos dados coletados nas entrevistas seguimos, como sugerem
Moroz e Gianfaldoni (2006), algumas etapas na realizacdo deste estudo. Houve
incialmente um contato com as escolas e em seguida a coleta de dados fornecidos
pelas entrevistas das seis professoras voluntarias desta pesquisa. O registro das
entrevistas foi realizado em &udio e com bloco de anota¢c6es de campo. Tais dados
foram transcritos do material gravado em &udio e em leituras sucessivas

identificamos categorias nas quais os dados foram agrupados.

Tais categorias foram reordenadas a partir de indicadores que foram
associados as reflexdes de natureza tedrica, buscando apoio em autores como

Bettelheim, Rodari, Farias e Rubio entre outros, no respaldo tedrico das analises.

Como resultado desse processo, chegamos a cinco dimensdes que orientam
esta analise: 1-- A professora leitora. 2-- O que |é para criangas? 3-- Como |é? 4--

Para que Ié? 5-- Como percebe impactos nas criancas da leitura dos contos?
Esses cinco agrupamentos serdao abordados a seguir.
A professora leitora

As seis professoras entrevistadas se veem como leitoras reflexivas, que
buscam o enriquecimento pessoal, intelectual. Algumas leem para indicar livros que
gostaram, mas em sua maioria gostam de ler livros por deleite tais como romance,
revistas, livros cientificos, livros de humanidades, etc. Como comenta a professora
Flora,

Sé leio coisas para me enriquecer, hoje sou chata para escolher o
que ler, por exemplo, gosto de livros infantis com muitas imagens e

pouco texto. Mas para leitura pessoal gosto de livros que posso
indicar.

Como podemos ver, as professoras possuem gostos diversificados e gostam
muito da leitura por deleite, pois as histdrias sdo excelentes meios de transmisséo
de valores como no caso das Fabulas e Contos, e quando indicam determinado livro
este tem um valor afetivo e social para quem recebe esta indicagéo, em vista que as
histérias déo contexto a fatos abstratos dificeis de serem transmitidos isoladamente

ao individuo.
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O que |é para as criangas?

Todas indicaram que Iéem Contos de Fadas, Fabulas e Lendas. Como
recurso, dispdem de cole¢bes impressas em que se destacam as ilustracdes em alto
relevo e livros em 3D. Utilizam histérias em que as princesas e lobos séo
predominantes. Ex: Os Trés Porquinhos, Chapeuzinho Vermelho, Pinoquio,
Cinderela, lendas do Saci. Algumas fazem esta escolha pela maior acessibilidade
dos contos, outras por perceberem que as criancas pedem histérias de aventuras,
pensam no desligamento de casa, 0s perigos para vir a escola, a moral “nao falar

com estranhos” etc.
Ao justificarem suas escolhas, defendem a existéncia de “licbes morais”:

Uso as fabulas e os contos ndo s6 pela moral, a ética, o sentimento,
essa coisa abstrata que fica inferente e que é muito importante.
(Professora Rosetta).

Como |é?

Conforme os dados coletados as professoras trabalham com livros em: rodas
de leitura; dramatizacdo do texto; utilizando recursos como fantoches, cartdes com

imagens; e fazendo a reconstituicao oral da historia.
Como conta a professora Flora:

Os alunos levam os livros para casa para 0s proprios pais possam ler
para eles; ha alunos que se juntam em duplas e trios para contar
histérias na sala, imitando a mim, quando leio para eles ao mostrar
para eles as figuras do livro que escolheram.

Confirmando ao que RODARI (1982), sugere como o uso diversificado de
expedientes para que os educadores consigam criar histérias para contar as
criancas ou sugiram as proprias criancas para que elas mesmas inventem suas
histérias. E o caso dessas entrevistadas que adotam o método “rodariano”, de modo
inconsciente, ao buscar no reconto das histérias feitas pelos alunos, para

desenvolver o Imaginario e a vontade de ler por deleite.
Percebe-se a existéncia de categorias de leitura:

e Deleite (pessoal);
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e Pretexto (projeto da escola ou temas, suporte de interconexao entre temas e
conteudos de disciplinas, arte para despertar o fascinio e o encantamento do
ato de ler, formacao de identidade social, moral e cultural). Conforme vemos
e nas falas:

Escolho os Contos de Fadas e Fabulas para leitura deleite de acordo
com algum tema ou projeto que a escola tenha (Professora Fauna)

Escolho os contos pensando em busca sair do seu eu para o0 outro,
buscando uma identidade social e cultural deles. Também vai da
necessidade sobre o que vai me responder na semana, por exemplo:
natureza, habitos saudaveis etc. (Professora Flora).

Tal posicao coincide com o que RODARI (1982) afirma:

Servem também para estabelecer relacées com “eu, os outros”, “eu,
as coisas”, “as coisas verdadeiras, as coisas inventadas”. Serve para
tomar distancia do espaco “longe, perto”, e no tempo “uma vez,
agora, antes, depois, ontem, hoje, amanha, ha muito tempo atras”

(p.123).

Para que |1€?

As quatro principais raz0es dadas pelas professoras “para que ler”, foram: a
relacdo de interdisciplinaridade, o desenvolvimento do imaginario, a reflexdo e o

estimulo a leitura como podemos ver nas falas abaixo:

Acho legal, valido, relacionado com a realidade, juntando com os
conteudos, por exemplo, a histéria dos trés porquinhos e os nimeros
na matematica. Escolho os livros que posso fazer uma interconexao
entre 0s temas e o0s conteldos das disciplinas. (Professora
Primavera). (Exemplo de interdisciplinaridade)

E interessante com relacdo a interdisciplinaridade onde podemos
usar com uma ferramenta de socializagdo, mas com cuidado para
nao quebrar o encanto ao puxar a reflexdo dos alunos. (Professora
Flora). (Exemplo de interdisciplinaridade e reflexdo).

Escolhemos os contos e fabulas ndo sé pela leitura em si, mas para
dar suporte, para despertar a leitura, as criangas pegam os livros e
recontam para o0s coleguinhas, o objetivo principal é despertar o
encantamento no ato de ler. (Professora Rosetta). (Exemplo de
estimulo a leitura).

Todas as professoras concordaram que as histérias desenvolvem o
imaginario.
“Eu acredito que as histérias desenvolvem o imaginario, por exemplo,

Peter Pan ndo cresce isso faz vocé entrar naquele mundo de ser
crianga para sempre.” Comentou a professora Fauna.
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“Com certeza, ela desenvolve o imaginario, a crianca conta muita
coisa, como eles se vestem e como eles se reproduzem, tal qual a
vivéncia deles em casa e na escola” acrescenta a professora
Rosetta.

Tais falas corroboram com autores da Pedagogia e da Psicologia, pois:

Através do processo de identificacdo com os personagens, a crianca
passa a viver o jogo ficcional projetando-se na trama da narrativa.
Acrescenta-se a experiéncia 0 momento catartico, em que a
identificacdo atinge o grau de elagdo emocional, concluindo de forma
liberadora todo o processo de envolvimento. Portanto, o proprio jogo
de ficcdo pode ser responsabilizado, parcialmente, pelo fascinio que
(o conto de fadas) exerce sobre o receptor. (AMARILHA, 1997, p.

18).

Como percebe impactos nas criancas da leitura de contos?

Cinco professoras expuseram a existéncia de mudanca comportamental dos
alunos durante a contacdo de histéria, tal como o aumento da concentracdo, a
identificacdo das criangas com 0s personagens.

Observo que eles ficam parados durante a historia, eles mesmos

comecam a comentar a histéria, muitas vezes se colocam no lugar
dos personagens, relatou a professora Sininho.

Uma das professoras trouxe um ponto discordante, que nos chamou atencao:

Quanto a mudanca de comportamento, depende da crianca por
exemplo, contei a histéria de Pindquio, mas uma crianca que tinha
por habito de mentir ndo mudou de comportamento, continuou
mentindo, comenta a professora Primavera.

Bettelheim (2012, pag.18), nos diz que,

(...) ndo podemos saber em que idade um conto especifico sera mais
importante para uma crianga especifica, ndo podemos decidir qual
dos véarios contos ela deveria escutar num dado periodo ou por qué.
Isto s6 a crianga pode determinar e revelar pela forca com que reage
emocionalmente aquilo que um conto evoca na sua mente
consciente e inconsciente.

De fato, se ndo houve uma mudan¢ca comportamental da crianca significa que
esta resposta ndo aconteceu na sua mente e, portanto, outro conto possivelmente

podera ter o efeito desejado.
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Algumas conclusdes deste estudo:

Percebemos que as professoras inserem a leitura de Contos de Fadas e de
Fabulas em seu cotidiano e em seus relatos comentaram sobre as contagdes em

roda, a dramatizagdo, a reconstituicdo da narrativa, os trabalhos artisticos, etc..

Ao construir o mapeamento das justificativas das professoras para as escolhas
de textos a serem lidos em sala de aula, obtivemos como respostas: a leitura deleite,
a leitura inserida no tema ou projeto da escola, a leitura como pretexto ne
interconexdo entre temas e conteudos de disciplinas, leitura e arte para despertar o
fascinio e o encantamento do ato de ler e leitura como formacdo de identidade

social, moral e cultural.

Pudemos identificar como as professoras compreendem os efeitos da leitura
literaria, dos Contos de Fadas e Fabulas, no desenvolvimento do Imaginario Infantil,
ja que elas relataram que, apos cada contagao existe uma “onda impactante da
historia”. Isso pode ser observado ao relatarem suas colocagdes hipotéticas,
mudancas de comportamento, fazer correcdo ao coleguinha, haver concentracao e

identificacdo com os personagens.

Consideramos como desdobramento desta pesquisa a possibilidade de dar
continuidade ao estudo enfocando os cursos realizados para a formacdo continuada
e de que forma eles influenciam na pratica docente no trato com a Literatura Infantil,

e em particular com os Contos de Fadas e Fabulas.
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