InformagOes para designers



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO

Reitor: Alfredo Gomes
Vice-reitor: Moacyr Ara(jo

EDITORA UFPE

Diretor: Junot Cornélio Matos

Vice-diretor: Diogo Cesar Fernandes
Editor: Artur Almeida de Ataide

CONSELHO EDITORIAL

Alex Sandro Gomes

Carlos Newton Janior

Eleta de Carvalho Freire
Margarida de Castro Antunes
Marilia de Azambuja Machel

EQUIPES

Coordenacao Administrativa

Natassia Melo

Chefe de oficina

Rosenildo Souza da Silva

Secretaria

Ilza Fernanda Barros

Informatica e Ti

Fabio Souza

Livraria

Nyédja Cariny
Revisao

Flavio Gonzalez

Igor Rodrigues Bandim

Programacao Visual

Adele Pereira

Gilberto José dos Santos
Ildembergue Leite

Jodo Dionisio

Pedro Henrique Santos

Almoxarifado

Joel Bruno Sales

Oficina

Armando Ferreira

Adilson Sérgio Pereira
José Alexandre de Oliveira
Edmar Teixeira

Gilvan dos Santos
Marcos André de Melo



Apresentacao

A Editora UFPE apresenta, através deste manual, suas diretrizes de projeto
grafico, de modo a torna-las acessiveis aos profissionais do design editorial
que venham a integrar como colaboradores externos a equipe de projetos
especificos. Trata-se de mais uma iniciativa na busca do érgao suplementar
por posicionar-se como referéncia na publicacao de livros académicos, algo
que resulta de um longo processo de reflexao e amadurecimento institucio-
nal, cujos objetivos sao, por um lado, o alinhamento a contemporanea siste-
matica de producao de livros, que cada vez mais faz uso de solugdes tecnolé-
gicas, e, por outro, o aprimoramento de aspectos administrativos do tramite
editorial, como a transparéncia, a racionalidade e a eficiéncia.

Um breve olhar sobre as recentes mudancgas empreendidas pela Editora
UFPE ajuda na compreensao do significado do seu momento atual. Em 2021,
foi aprovado o novo Regimento do 6rgao suplementar. Esse significativo
passo mostrava-se inadiavel para posicionar as praticas desta casa editorial
no século xxI, pois nada menos que 30 anos separam o novo Regimento do
seu antecessor, que datava de 1991. A Editora UFPE encontrava-se, portanto,
guiada por um documento que nao respondia as necessidades contempora-
neas, ja que havia sido elaborado numa época diferente, em que nao existiam
facilidades tecnolégicas como a internet, os telefones inteligentes e os livros
eletronicos. O novo regramento veio para atualizar processos de decisao,
suportes administrativos e maneiras de acesso a publicacao de livros.

A reboque, como desdobramento esperado e necessario do recém-inau-
gurado marco, foi constituido um modelo de Conselho Editorial que permite
a comunidade docente da UFPE maior protagonismo na escolha da linha de
publicacao a ser realizada pela Editora. Além disso, visando a estabelecer
um tramite mais racional tanto para a comunidade académica quanto para a
propria publicadora, adotou-se uma sistematica com duas janelas anuais de
submissao de originais, de forma a constituir um processo mais controlado,
uniforme e transparente nas maltiplas etapas da produgao dos livros.



Neste manual, intitulado Diretrizes de projeto grdfico: informacdes para
designers, os potenciais autores interessados em publicar tanto livros fisi-
cos quanto eletrdnicos através da Editora UFPE encontram instrucdes precisas
para previamente adequar seus projetos aos parametros de design necessa-
rios a elegibilidade de nossa linha editorial. Esses aspectos encontram-se
aqui presentes, descritos de forma clara e objetiva. Em outro manual, Como
publicar: politica editorial e normas para a submissdo de originais, também
disponivel em nosso site, abordamos as demais instru¢cdes necessarias para
a preparacao de originais.

Com esses dois manuais, queremos mais uma vez nos colocar a dispo-
sicao de toda a comunidade académica para acolher os projetos que auto-
res e autoras desejam ver se transformar em livros, independentemente do
suporte, impresso ou digital. Entendemos que todos somos elos de uma
mesma cadeia de protagonistas que buscam, com conhecimento, ac¢des e
livros, tornar nossa sociedade mais democratica, justa e inclusiva. Contem
sempre com a colaboragao da Editora UFPE.

Diretor
Junot Cornélio Matos

Vice-Diretor
Diogo Cesar Fernandes

Editor
Artur Almeida de Ataide
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Diretrizes de projeto grafico

SECOES DO LIVRO

Elementos pré-textuais

Falsa folha de rosto;

o o

. Folha de rosto;*
Dedicatoéria;

. Agradecimentos;
Epigrafe;

Sumario;*

@ ™ ® a o0

Prefacio, apresentacao e textos similes.

Elementos textuais

a. Introducao;*
b. Desenvolvimento;*
c. Conclusao.

Elementos p6s-textuais

Posfacio;

. Referéncias;*
Glossario;

. Apéndices;

Anexos;

Sobre o(s) autor(es);*
. Indice (remissivo);

S0 ™o a0 T W

. Colofon.*

(*) Elementos obrigatérios



Figuras 1a e 1b.
Exemplos de capa
e suas respectivas

folhas de rosto

Figura 1c. Exemplo
de capa e falsa folha
de rosto

[Baixar logo
da Editora]

FOLHA DE ROSTO, PAGINA DE CREDITOS E COLOFON

Folha de rosto

Afolha de rosto (assim como a falsa folha de rosto, presente apenas em obras
de formato impresso, e suprimida dos e-books) pode seguir a mesma identi-
dade visual da capa, por meio da reproducao de lettering ou de outros ele-
mentos graficos nela presentes. Enquanto a falsa folha de rosto traz apenas o
titulo da obra, da folha de rosto devem constar os seguintes elementos:

e

Autoria ou organizacao;
Titulo e subtitulo da obra;
Edicdo (caso seja a 22 ou posterior);

oW

Editora (e coeditora, ou outro tipo de instituicdao envolvida em efetiva
parceria editorial);
Cidade e ano de publicacao;

o v

. Crédito de traducao (se houver);
7. Indicacao de série, colecao ou programa de fomento.

ARS
HIST
ORICA

CULTURA LETRADA
MANUAL DE NO ESPAGO
GINECOLOGIA EURO-ATLANTICO
DA UFPE (stes, xvioxvin)

]
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https://www.ufpe.br/documents/39054/4063892/Logo+EditoraUFPE.rar/adda456d-dbef-400f-ac27-82abb5341741

Pagina de créditos

Na pagina de créditos (verso da folha de rosto) devem constar os quatro blocos
de informacao abaixo indicados, além do logo da Abeu:

1. Expediente
Universidade Federal de Pernambuco: Reitor, Vice-Reitor
Editora uFPE: Diretor, Vice-Diretor e Editor
Conselho Editorial
2. Créditos de editoracao
Projeto gréafico
Capa (se houver responsavel especifico)
Revisdo de texto
Imagem de capa (se houver necessidade de crédito especifico)
3. Catalogacao
Identificagdao do bibliotecario
Ficha catalografica
4. Texto de copyright
Logo da Abeu (canto superior direito)

Esta obra esta licenciada sob

Universidade Federal de Pernambuco
Reitor: Alfredo Macedo Gomes
Vice-Reitor: Moacyr Cunha de Aradjo Filho

uma Licenca Creative Commons

Atribui¢@o-NaoComercial-
Editora UFPE

Dietr:Diogo Cesar Fernandes SemDerivagoes 4.0 Internacional.

Vice-Diretor: Junot Cornélio Matos
': BY NC ND

Editor: Artur

Cai

Eleta de Carvalho Freire
Margarida de Castro Antunes
Marflia de Azambuja Machel
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Figura 2a. Pagina de Projto

créditos de um livro

TODOS OS DIREITOS
RESERVADOS A EDITORA UFPE.

impresso

Figura 2b. Texto de E proibida a reproducio total ou

Ed. UFPE, 2021
[168] p.:l. algumas color.). - (Colego Vozes da uFPE).

copyright de e-books Senor8.655962019 broch) parcial desta obra, de qualquer
forma ou por qualquer meio,
Figura 2c. Texto de inclusive de suas caracteristicas
copyright de livros o et R—— graficas e elementos de editoragdo,
estando o eventual infrator sujeito

70D0s 05 DIR

S RESERVADOS A EDITOR.

impressos

ualquer forma ou por qual-

et bl as responsabilidades e san¢des

previstas em Lei.
[Baixar modelo de
2a 2C

pagina de créditos]



https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR
https://www.ufpe.br/documents/39054/4063892/modelosparadesigners.rar/53e7c303-3c4e-4d12-aaa0-b1864c340f3b
https://www.ufpe.br/documents/39054/4063892/modelosparadesigners.rar/53e7c303-3c4e-4d12-aaa0-b1864c340f3b

Figura 3a. Célofon
de um livro impresso

Figura 3b. Célofon
de um e-book

[Baixar modelo

de co6lofon]

Célofon

Do c6lofon devem constar as seguintes informagdes:

e

oW

Titulo e autoria/organizacao;

Formato (especifica¢des técnicas);

Composicao tipografica;

Desenvolvimento (quando e-book) ou impressao (quando livro

impresso);

Logo, endereco e contato da editora.

3a

in/uFPE: a histéria do Centro de Informética
lade Federal de Pernambuco

Formato 1
Tipografia  Tisa Pro (texto) e Good Pro [titulos)
Papel ¢

Tiragem  1.000
Impressao  Provisual Gréfica e Editora

Rua Académico Heélio Ramos, 20,
Editera  CEP: 50740530 | Fone: (81) 2126.8397
UFPE  editora@uipe.br | www.editora.ufpe.br

3b

E-book (rp
(texto) e Scala Sans Pro (itulos)

ALGUNS ELEMENTOS DA PAGINA DIAGRAMADA

Félios, mancha grafica e titulo corrente

No caso dos e-books, o espelhamento ou outras formas de diferenciacao

entre paginas pares e impares sao dispensados, eliminando-se a alternancia

na disposicao dos félios e da prépria mancha grafica. A indicacao de titulo

corrente é recurso opcional. Densidade apropriada, no caso da mancha gra-

fica, e serem facilmente localizados, mas passarem despercebidos, no caso

dos félios e do titulo corrente, sao critérios observados pela Editora UFPE.


https://www.ufpe.br/documents/39054/4063892/modelosparadesigners.rar/53e7c303-3c4e-4d12-aaa0-b1864c340f3b
https://www.ufpe.br/documents/39054/4063892/modelosparadesigners.rar/53e7c303-3c4e-4d12-aaa0-b1864c340f3b

Figura 4a. Mancha

grafica de um e-book

Figura 4b. Mancha
grafica e titulo corrente
em um livro impresso

Figura 5a. Primeiro
paragrafo do capitulo
sem recuo na primeira
linha. No segundo
paragrafo, a medida
da entrelinha é
utilizada no recuo da
primeira linha

Figura 5h. Primeira
linha do paragrafo
sem recuo ap6s a

secao interna
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Horn e Stark (2015) pontuam que o “ensino hibrido é
qualquer programa educacional formal no qual um estudante
aprende, pelo menos em parte, por meio do ensino on-line,

com algum elemento de controle do estudante sobre tempo,

lugar, caminho e/ou ritmo”. Estamos falando de aulas, dis-

ciplinas ou cursos que utilizam ambientes e metodologias
do ensino e aprendizagem presenciais e on-line, materiais e

de ensino e ap fisicos e digitais, de
maneira integrada numa tinica proposta educacional.

A necessidade de adaptagio da educagio presencial bra-
sileira 3 pandemia da Covid-19 foi tdo urgente que gerou
um novo “fazer on-line”, o ensino remoto. Hodges, Moore,
Lockee, Trust e Bond (2020) cunharam o termo Ensino Remoto
Emergencial — erT (Emergency Remote Teaching). Trata-se de
uma mudanga tempordria no ensino formal devido a crises.
O objetivo ndo ¢ recriar todo um sistema, mas oferecer acesso
temporrio 3 instrucdo e ao suporte educacional, de forma
répida e confidvel, durante o estado de emergéncia.

O kRt compartilha dos materiais, metodologias e platafor-
mas de ensino e aprendizagem on-line, entretanto, ndo altera
todo o sistema presencial de ensino em suas concepgdes e
tampouco adota todo o sistema EAD ou hibrido de trabalho.
Embora o ErT altere o sistema educacional na justa medida da
viabilizagio do mesmo, desconfiamos que o enorme esforgo
empregado nele, as diversas aprendizagens e solugdes encon-
tradas pelos profissionais da educagio no Brasil e no mundo

estio p mais e
processos de ensino e aprendizagem presenciais, e muitas

4b

localizago dos miomas. Quando ocorre dor aguda, esta pode resul-
tar de torsio do pediculo, com quadro de abdémen agudo, contrages
uterinas mais fortes para expulsio dos miomas submucosos (mioma
parido) e quadros de dor e hipertermia resultante da necrobiose na
necrose asséptica.

Miomas com maiores dimensdes podem exercer compressio
importante e ser a causa de alteragbes urindrias (polacitria, inconti-
néncia urindria, urgéncia miccional, nictiria e até hidronefrose por
compressio direta sobre os ureteres).

Constipagdo intestinal e tenesmo podem resultar da compres-
sio de algas intestinais. Trombose e edema dos membros inferiores
podem resultar da compressio sobre os vasos pélvicos, e, quando a

faz sobre o bturador, ela pode causar ciatalgia
dor na face interna da coxa.

A infertilidade que ocorre na presenca de miomas pode ser resul-
tante de varios mecanismos, entre os quais:

« Alteragio na contratilidade uterina que interfere na progressio
dos gametas e dos embrides;
« Distorgéo da cavidade endometrial com comprometimento da
40 e liberagdo de substancias i Grias, dificul-
tando o transporte dos gametas e a implantagdo dos embrides;

« Deformagdo da cavidade uterina e obstrugo tubdria.

Estima-se em 1,5% a 12,6% a associagdo de miomas e gravidez. Sio
virias as complicagdes obstétricas relatadas, embora ndo se tenha cer-
teza, com exatiddo, de quais sejam as caracteristicas dos miomas, em
relagio a nimero, tamanho e localizago, que tornem esses riscos de
complicagdes mais significativos. Para virios autores, a localizagdo
do mioma junto & implantagdo placentdria e ao segmento inferior do
itero é mais prejudicial. As complicagdes obstétricas mais relaciona-
das com a presenga de miomas sio: abortamento, dores pélvicas, pla-
centa prévia, crescimento uterino reduzido, parto prematuro, descola-
mento de placenta, apresentagio anomala, distécia, maior incidéncia
de cesariana e hemorragia pos-parto.

139

Recuos de primeira linha de paragrafo

O recuo de primeira linha é obrigatoriamente dispensado nos primeiros para-
grafos de capitulo e de sec¢do interna (todos os subniveis). Para a determina-
¢ao do recuo: medidas tipograficas semelhantes ou proporcionais ao entre-
linhamento conferem mais uniformidade visual a mancha grafica, sendo as
mais aconselhaveis.

O que dizem professores sobre
o ensino de Probabilidade
no Ensino Fundamental?

INTRODUCAO

O objeto de estudo desta pesquisa é o conservadorismo, tomado 23

como ideologia, como tradigao de pensamento' e acio fundada na
dernidade e atuante na dade. A pesquisa tem

natureza tegrica, Em termos de método, a abordagem se vincula

2 perspectiva dialética, e, como tal, articula-se 4 concepgio ma-

terialista da historia e a categoria de totalidade como articulacio

complexa das principais categorias do ser social.

Desse modo, a investigago e a exposigio do objeto de estudo
ocorre por meio de aproximagdes sucessivas, partindo das deter-
minagdes mais abstratas e gerais em busca daquelas que sio mais
concretas. As determinagdes mais concretas do objeto de estudo

A IMPORTANCIA DO ENSINO DE PROBABILIDADE

A formagdo basica em Probabilidade torna-se indis-
pensével a0 educando nos dias de hoje e em tempos
futuros, pois a sociedade requer, cada vez mais, habi-
lidades que permitam uma leitura ampla da realidade
e capacidades de acdes cotidianas. O entendimento da

laborado, per-
mitindo a analise de situagdes, o levantamento de pos-
sibilidades e o julgamento do que seja provavel, impro-
vavel, possivel e impossivel. Nesse sentido, o ensino da
probabilidade pode promover o desenvolvimento da
capacidade critica e da autonomia, assim como avan-
¢os em outros contetidos trabalhados na escola, tais

do sistemdtica e a Ce ori;

requer um

1 Antonio Candido reputa como imporlane, para a selecdo e o fratamento de
uma tradicao de pensamento, a busca do que ele designava como sendo sua
“coeréncia”. Segundo o autor: “Por coeréncia, enfende-se aqui a infegragao or-
ganica dos diferentes elementos e fatores (meio, vido, ideias, femas, imagens,
efc), formando uma diretrz, um fom, um conunto [.I” (2014, p. 39). Procuramos,
assimilar, para esle rabotho (guardadas as devidas especificidades em termos. comoa
de objsto de estudol, fal orientacso metodolégica, de modo que possibilte o
identificacso de elementos de confinuidade e de influéncia dos autores moder-

nos sobrs os confempordn .
04 sobre o3 conlempordneos. INVESTIGAGOES EM ENSINO E EM APRENDIZAGEM 69

5a 5b
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Citacoes

Todas as citacdes devem se estruturar conforme o estipulado no item
“Citacdes” das Normas para a submissao de originais, a exce¢cdo de trés
elementos:

1. A medida do recuo a esquerda no caso de citacdes longas variara de
projeto a projeto, nao estando obrigatoriamente submetida ao pre-
visto pela NBR 10520/2002 da ABNT;

2. Ainda no caso das citacdes longas, o grau de diferenca no valor do
entrelinhamento e do tamanho de fonte utilizados no corpo do texto
e no bloco da citacdo variard conforme o projeto, ndao estando obriga-
toriamente submetido, igualmente, ao previsto pela NBR 10520/2002
da ABNT, podendo-se ainda recorrer a outros expedientes de diferen-
ciacdo tipografica para o0 mesmo tipo de sinalizagao (ex., uso de cor,
variacdo nos tipos), desde que observados os critérios de leiturabili-
dade, legibilidade e harmonia visual; o uso de italico ou negrito com
essa funcao nao é admitido;

3. O uso de caixa-alta para sobrenomes no sistema autor-data deve ser

Figura 6a. Fios
utilizados como
recurso para destaque
em cita¢do longa

Figura 6b. A citacao
se diferencia do texto
corrido através de
tipografia com corpo
menor e recuo a

esquerda

substituido pelo uso de versalete.

6a

Nada impede que se preveja, paralelamente, a énfase para a siste-

matizagio deste ou daquele género do discurso a cada periodo: por
um lado, temos o andamento emergente e esponténeo do projeto;
por outro, algumas atividades de sistematizagao, desde que nao
haja um remontar de ambos, com o prejuizo do aspecto dindmico,

emergente, emotivo, do projeto. E, alids, nesse sentido que tam-
bém o erro pode ter seu lugar, sem que as corregdes sejam exces-

sivamente enfatizadas. O trecho em pauta, naquele momento, foi
este, que a professora releu algumas vezes:

Chama o Alexandre!

Chamat

Olha a chuva que chegal

E a enchente.

Olha o chdo que foge com a chuva..
Olha a chuva que encharca a gente,
Pée a chave na fechadura.

Fecha a porta por causa da chuva,
Olha a rua como se enche!

Pode acontecer de o professor que acompanha esta minha dis-

cussdo logo imaginar o quanto este trecho do poema de Cecilia
Meireles pode ser propicio para o estudo dos digrafos. Sem duvida,
essa é uma das dimensdes que pode ser didaticamente explorada.
Esse ndo foi, porém, o nosso ponto de partida, nem o foco de nosso
exercicio pedagégico - ndo a principio, a0 menos, 4 que a énfase
inicial recaia no aspecto lidico e emotivo da linguagem e na vivén-
cia do texto literario, de forma dialdgica e imersiva. Como eram
poucos versos, as criangas logo memorizaram parte do poema, e
foram, de forma brincalhona, acrescentando e modificando algu-
mas partes, até chegarem a um resultado semelhante a este, que a
professora, na condigao de escriba, transcreveu na lousa:

6b

65 ch Palmares Velho, o qual fora abandona-

do pelos negros trés anos antes por se tratar de um lugar

muito insalubre no qual muitos deles morreram; Palma-
res tinha meia milha de extensio e duas entradas; a rua
tinha seis pés de largura e dois pogos no centro; um
pitio, no qual se encontrava a casa o rei, era uma drea

bastante aberta onde o rei exercitava seus homens; os

das eram tao cheias de estacas que nds tivemos muito

trabalho para abrir passagem (CARNEIRO, 958, p. 255

Em documentos portugueses escritos durante a segunda
metade do século xvir, utilizou-se o termo “Angola Janga”, que
significa pequena Angola, em referéncia a0 quilombo de Pal-
‘mares. Em nenhuma vinheta foi representado um quilombo
ou o de Palmares Velho, mas h4 uma em que Frans Post retra-
ta uma aldeia com missdo.

Na vinheta referente 4 aldeia indigena com casas e capela
de uma missao, a exemplo das jesuiticas existentes nessa época,
um tergo indigena marcha armado para a guerra. Destaca-se
nesta saida em marcha a presenca de mulheres e criangas carre-
gando utensilios e mantimentos. A cena inclui um fndio entre
05 guerreiros levando a bandeira com as insignias da wic. Tnte-
ressava divulgar as aliancas logradas com mativos e a participa-
¢io deles em lutas em defesa da ocupagio neerlandesa.

Na parte superior do mapa referente A capitania de Pernam-
buco também ¢é mostrada cena de um extenso espelho d4gua,

onde homens africanos aparecem pescando. Esta representa-

AS DIFERENTES VISOES NO MAPA MURAL
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https://www.ufpe.br/documents/39054/3758048/Como+publicar_EditoraUFPE_2022.pdf/b42a7f05-a049-43fb-91b2-86ba56b91efd

Titulos internos

A formatacao de titulos internos deve obedecer aos limites estipulados no
item “Hierarquia de titulos” das nossas Normas para a submissao de origi-
nais, embora os recursos tipograficos adotados possam variar, desde que se

Figuras 7a e 7b.
Diferentes pesos de
tipografia sao utilizados
para indicar a hierarquia

entre titulos internos

mantendo uma clara hierarquia entre niveis e subniveis.

7a

as cenas que acontecem em determinada locagio, indepen-
dente da ordem em que aparecem no roteiro, sejam registradas
de uma s6 vez (mesmo que ao longo de varios dias). Passa-se,
entdo, a outra locagdo, e assim por diante.

Arazao disso é de ordem pratica. Seria muito trabalhoso (e
muito mais caro) ter que retornar, com toda a equipe técnica,
3 mesma locagéo, alguns dias depois.

CONCEITOS ACESSORIOS

DIEGESE
Esse termo é muito importante em todas as éreas da atividade
cinematogréfica. Ele é mais usado por pesquisadores, mas di-
retores e roteiristas o conhecem bem. A diegese corresponde
20 mundo ficcional habitado pelos personagens. Todos os
elementos que existem dentro desse universo sio chamados
de diegéticos. Os elementos que ndo existem nesse universo,
sendo portanto percebidos apenas pela plateia e nio pelos
personagens do filme, sio considerados extradiegéticos.

Tome como exemplo o som de um filme. Didlogos e mono-
logos sao quase sempre diegéticos; os personagens falam entre
si. Eles se ouvem, e nés os ouvimos. Esses sons pertencem a
diegese. Mas a musica do filme é, frequentemente, nao diegé-
tica. O espectador ouve a musica tocando, mas os personagens,
nio. Amisica nio pertence  diegese. Nio existe no mundo de
ficgao habitado pelos personagens.

MCGUFFIN

Artefato, informagio ou pessoa que tem muita importancia
para os personagens do filme, mas ndo tem qualquer impor-
tancia para a histéria. Quase sempre sio objetos de valor que
0s personagens perseguem, mas as vezes o espectador nem
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7b

da pesquisa explicitam-se através de duas categorias: finalidades da
prdtica docente universitdria e saberes docentes. Em respeito ao princi-
pio do anonimato, os sujeitos foram codificados e a identificagéo in-
dividual foi feita em referéncia a sigla Pr para professor, seguida dos
numerais de um (1) a dezenove (19), maior titulagio obtida e o tempo
de experiéncia no Ensino Superior (ES).

ORGANIZAGAO DA PRATICA PEDAGOGICA DOCENTE
UNIVERSITARIA NA FALA DE PROFESSORES.

Tomando a fala dos sujeitos da pesquisa, buscamos caracterizar ele-
mentos que guiam a pratica pedagégica docente no que se refere, pri-
meiramente, s finalidades da prética docente universitaria, entendida
a universidade como uma forma peculiar, no interior de um sistema,
de realizar a educacio superior. Os saberes docentes mobilizados pe-
los docentes constitem o segundo eixo de anlise.

Finalidades da pritica docente universitaria

No que concerne s finalidades da prética docente universitaria, os pro-
fessores expressam, com clareza e sem reservas, sua compreensio do
que seja atuar em uma universidade. Vinculam sua atuagio ao papel
que desempenha a institui¢do na sociedade, entendimento que en-
contra abrigo no debate social e académico. Assim, retomam, de forma
recorrente, as fungdes basicas da universidade, originarias do debate e
consagradas tanto no texto da Constituigdo Federal como da LpB, para
expressar como organizam seu trabalho docente. Consideram que o fa-
zem em respeito ao principio fundante da indissociabilidade entre en-
sino, pesquisa e extensdo. No entanto, ao dizerem como traduzem a in-
dissociabilidade na organizacio de seu trabalho, afirmam, como adverte
Cunha (1998, p. 9), que ela se faz presente quando “o professor faz en-
sino e tem projetos proprios de pesquisa e extensdo. Espelhando o que

35

Figuras, quadros e tabelas

A utilizacao de figuras, quadros e tabelas no texto deve estar de acordo com o
estipulado pelo item “Figuras, quadros e tabelas” das nossas Normas para a
submissao de originais, com excecao das orienta¢oes referentes:

1. ao posicionamento do titulo e da fonte com relagao ao elemento grafico;
2. ao padrao de uso de grifos no titulo e na fonte.

Esses dois pontos podem ser solucionados de diferentes modos de
acordo com as especificidades do projeto grafico (ex.: uso de cor ou de ima-
gens de meia pagina com sangramento de margem). Nas ocorréncias em que
o uso do sistema-autor data na indicacao de fonte recorra a caixa-alta, utilizar

versalete, em conformidade com o previsto no item 3 em “Citacoes”.
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sistematizagdo dos processos de reviso sistematica, a partir da defi-
nigdo de, pelo menos, dois pesquisadores que procederam a busca da
literatura, seguindo o protocolo de pesquisa, que serviu para a revisio
propriamente dita.

Figura 1. Etapas da pesquisa

Objetivo: dentificar na lteratura a existéncia de estudos

um referencial tebrico sobre a tematica.

Foram definidos dois pesquisadores independentes para
proceder a revisio seguindo rigorosamente o Protocolo de
Pesquisa (anexo).

FIGURA 20. Malcolm McDowell e a gangue de delinquentes de Laranja mecanica

Fonte: Fotograma de Laranjo mecanica 1971)

4{ Fonte de dados: Biblloteca Vitual em Sadde (svs)

No mesmo dia, um técnico da empresa que havia construido
© projetor apareceu no cinema para corrigir o defeito. Kubrick
havia usado o catalogo telefénico para encontrar e contratar
um técnico autorizado, pagando o servigo do proprio bolso.

0O diretor de um filme tem trés parceiros principais. Na fase
de pré-produgio, ele trabalha junto com o roteirista. Costuma
acompanhar o trabalho de outros profissionais (designers de
produgio, desenhistas, diretores de elenco, figurinistas, car-
pinteiros), aprovando conceitos e esbogos, visitando cenarios
e escolhendo locagdes, mas passa a maior parte do tempo tra-
balhando no roteiro (com ou sem um roteirista junto), inclu-
sive indicando didlogos e situages dramaticas que gostaria de
ver desenvolvidos pelos roteiristas.

Nas filmagens, trabalha junto com os atores, instrui o
diretor de fotografia e acompanha o trabalho da arte. E o
responsavel por colocar em pritica toda a concepgao visual
elaborada antes. Os diretores mais ligados no visual escolhem,

Paraa selegdo, foram implementados todos os critérios
deinclusio e exclusao definidos no Protocolo de

Pesquisa. Posteriormente, realizouse a letura de todos
| os referenciais selecionados, procedendo-se a5 devidas

Figura 8a. Titulo e

consultadasee os registros das notas elaboradas) durante a
leitura para subsidiar as andlises.

fonte posicionados

Apresentar um resumo critico e conclusses do estudo,

narevisio e informando as evidéncias sobre os efeitos na
intervengdo.

entre a figura e o texto

Fonte: elaboragao dos autores

Fi gura 8b. Titulo Na etapa 3, realizou-se a busca em base de dados virtual da Bibliote-
ca Virtual em Satide (BVS). A BVS é uma rede construida coletivamente
(com grifo) e fonte
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posicionados abaixo
8a 8b

da figura

Notas de rodapé (ou laterais)

Além da observancia ao estipulado no item “Notas de rodapé” das nossas
Normas para a submissao de originais, deve-se atentar para o uso de recuo
negativo na formata¢ao das notas de rodapé.

Figura 9a. Nota de rodapé
com recuo negativo

Figura gb. Nota lateral

9a

De inicio, é-nos apresentado o personagem principal,
pintado como um her
do luckacsiano -, ou seja, i
relagao 4 sociedade que o rodeia. O narrador afirma que o

moderno — demoniaco, em senti-

elep ico em

pai e Thibault “cometera o erro e proporcionar-The uma
instrugio superior 4 sua condigao’, vindo disso a sua ambi-
¢do ingénua. Pobre, ganhando minguadas moedas com o

oficio de sapateiro e morando “de favor” dentro do bosque

de um nobre (o vildo Bario de Vez), Thibault se desconso-
la ao ver sua capacidade superior perdida no ermo - lem-
brando, em inémeros aspectos, o personagem Julien Sorel,
de O vermelho ¢ o negro (Stendhal), publicado alguns anos

antes (1830) e cujas penetrantes andlises sociais influencia-
riam toda a literatura posterior. Num resumo répido, que

néo condiz em absoluto com a qualidade narrativa da obra,
56 depois de muitas humilhagoes vindas de parte do ba-
rio, Thibault faz um trato com o Diabo, que lhe aparece

sob a forma de um grande lobo negro, e passa a controlar

os animais noturnos da floresta, especialmente os lobos,
em guerra constante contra os humanos. O lobo negro fala

com Thibault, e este, passado o susto inicial, continua a res-
ponder-lhe com naturalidade, fato esse que nio configura

necessariamente uma fabula (onde, em geral, os animais fa-
lam), uma alegoria, ou o fantdstico propriamente dito. Ha,
ameu ver, a presenga do subgénero fantéstico-maravilhoso,
em sentido todoroviano®.

3 Para slém do marailhoso puro, por exemplo, dos contos de fada, Todo
dmit

em
que a hesitago entre o racionl e o iracional é resolvida ao final da narra-
tiva com a aceitagio do sobrenatural.

ob

associado aos estratos menos favorecidos da populagio e
a condigio de vitima é preferencialmente conferida aos
mais abastados.

Mas Collins aponta que a autodefesa € a principal razio
pela qual as pessoas se envolvem em situagdes violentas
e, em geral, os conflitos continuos que levam i violéncia
se dio entre pessoas que se conhecem e quanto maior a
intimidade entre as partes menor é a intervencio formal
da policia e de outras autoridades legais* (COLLINS, 2008).
Essa é uma caracteristica dos fendmenos violentos ji bas-
tante estabelecida na criminologia, mas com baixo grau
de reverberacio nas que, em geral,
tomam a proximidade entre agressor e vitima como uma
caracteristica distintiva da violéncia contra as mulheres,
quando essa é uma caracteristica comum da maior parte da
violéncia que atinge homens e mulheres. A alta magnitude
da violéncia cometida por parceiro intimo contra as mu-
Iheres — esse, sim, um elemento distintivo da vitimizagio
feminina, quando comparada 3 masculina — é que parece
levar a essa generalizagio, obscurecendo a dinimica inter-
pessoal presente na maior parte das situagdes de violéncia
¢ construindo uma falsa oposigio quanto a esse aspecto.

As abordagens macroexplicativas, entre as quais se in-
cluem as teorias do conflito e as elaboragdes de Bourdieu
(197) sobre a violéncia simblica, tratam a violéncia como
resisténcia politica e/ou social a situagdes de injustica,
como resposta i posicio subordinada de certos grupos na
estrutura social, em funcio de sua situagio econémica, de
raga ou de género. Assim como as outras abordagens, aqui
também se assume que a existéncia de um motivo é sufi-
ciente para a eclosio da violéncia, mas nio se dd a devida

24, Excecdes devem
ser feitas 3s mortes
decorrentes de
conflitos entre forcas.
dalei e grupos
criminosos e os raros

episédios de violéncia
atengio a0 padrio situacional e aos ismos micros-

sociais também presentes nesse tipo de violéncia, Collins ~ como ataques a escalas
(2008) introduz aqui o imp de Qe as  comuns mos tatod

condigdes microssituacionais favorecem mais o ataque a

105

Unidos.
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Realces no texto

O uso de realce no texto deve se dar em conformidade com o estipulado no
item “Grifos” das nossas Normas para a submissao de originais.

Justificacao e hifenizacao

Os valores de tracking devem ser manipulados de modo a garantir uniformi-
dade adequada ao texto justificado e a eliminar a ocorréncia de linhas 6rfas e
vilivas e de forcas. O uso de hifenizacao deve seguir algumas diretrizes:

1. Evitar hifenizar palavras com inicial maidscula;

2. Evitar hifenizar entre as colunas de texto (de uma pagina para outra);

3. Evitar hifenizar Gltima palavra do paragrafo, ou entre a peniltima e a
dltima linha do paragrafo;

4. Limitaratrés o ndmero minimo de caracteres admitidos antes e depois
do hifen.

Referéncias

A formatacao das referéncias deve se dar em conformidade com o estipulado
no item “Referéncias” e no item “Grifos” das nossas Normas para a submis-
sao de originais, devendo-se utilizar sempre o italico, e ndo o negrito, nos
trechos de grifo obrigatério segundo a NBR 6023/2018 da ABNT.

Interatividade

No caso dos e-books publicados pela Editora (formato PDF), propiciar a nave-
gacdo por meio de marcadores (bookmarks) é obrigatério, mas nao dispensa
a elaboracao de sumario como parte do projeto grafico.
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