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Sumario: O objeto central desta pesquisa € a investigamde ss relacdes entre a cidade,
0 cinema contemporaneo e a transculturalidadeiuPsatda hipotese de que o cinema
contemporaneo passa por uma releitura do sujeiitecgporaneo e do espaco que ele
habita. Ndo apenas a nivel tematico, mas tambémaforente, na estética, montagem e
linguagem cinematografica. Serdo discutidas asx@@seentre a cidade pds-moderna e o
pos-modernismo filmico a partir da emergéncia decum@ma transnacional, a centralidade
da imaginacao nostalgica no cinema contemporasea eelacdo com a representacdo das
cidades e a questdo da identidade do sujeito cpor@meo. Utilizamos analises filmicas
aliadas a estrutura conceitual do pensamento pdemo e dos Estudos Culturais. Para
este resumo, selecionamos o filme “Os Famosos@ueades da morte”, que leva a tela
guestbes que guiaram esta pesquisa, como a paudatia representada pelo habitar
atopico, uma linguagem cinematografica mais freggas as novas tecnologias de
captacdo de imagem e a nostalgia que impregnaibcseajas obras deste periodo.
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INTRODUCAO
A primeira etapa de “A cidade, o cinema transnaaiena transculturalidade” preocupou-
se em estudar sobre a relacdo de identidade e padsrnidade. Stuart Hall foi precioso
para compreender o quéo fragmentaria € a identidagkemporanea, caracterizada como
um amalgama formado de diferentes paisagens sooiégel e dinamica, mutante em
funcdo dos contexto subjetivo e externo. Devidouantjdade de informacdes que nos
bombardeiam via midia de massa, reforca Fredenedan, as imagens sao a matéria-
prima do repertério do homem contemporaneo. Sejls eerdadeiras ou falsas, as
imagens adquirem status de real e estdo impregmmdaalores simbolicos e agregados,
sendo responsaveis pelo DNA da identidade do syjég-moderno.
Refletimos sobre o sujeito em sociedade porquesques chegar as cidades. Deste espaco,
nos preocupamos com a parcela subjetiva, formadanpaginarios, representacdes e
afetos que o constitui. Elas séo frutos de um psmeéemporal, social, econémico, etc.
N&o pensamos aqui numa abordagem teleoldgica, ma®weos arranjos da sociedade que
acontecem gracas a diversos fatores que a comstitGem julgamentos, mas cada
configuracéo devedora aos periodos anteriores.
E sobre estes novos arranjos que Massimo Di Felierga uma nova urbanidade, ou
melhor, a pos-urbanidade. Ele aponta as relacdes @mlimensédo politica da civilizacdo
urbana e a dimensao relacional virtualmente posstre as linguagens digitais. Di Felice
escancara o fim do habitar como conhecemos, apmtaimternet e outras midias digitais
como um novo espago de convivéncia. E uma fugaatipdpel para o digital, mas no
sentido de complementariedade, ndo de excluséo.élss que ele chama dwbitar
atopicq que enxerga uma relagdo em rede entre os meitd) sis redes sociais extensdes
desse habitar meramente fisico, que acreditAvanues egja 0 Unico possivel. Os
pensamentos de Di Felice sdo substanciais parasa mp@squisa; superar a corporeidade
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da convivéncia e dos espacos urbanos € um tragacisgnente pos-moderno visto que
antes nao existia tecnologia para isto, era inéapeavel.

E o habitar atopico e as ideias atreladas a esieeito que passam a direcionar a nossa
pesquisa. Nosso objetivo € investigar as articéla@htre a cidade e o cinema através da
leitura do espaco urbano no cinema contemporadessa hipotese é que esta forma de
habitar ja € vivenciada pelo homem e agora pasea eepresentada também nas telas de
cinema. Afinal, se mesmo a identidade da sociedate sendo formada por telas, por
“coisas intangiveis”, por que a nossa forma detaatambém n&o pode ser menos ligada
ao fisico e alcancar este patamar de intangibéidaduséncia de corporeidade?

MATERIAIS E METODOS
O projeto teve uma metodologia interdisciplinar guesclou a teorias urbanas e
sociologicas com a analise material do cinema; @uebinou a estrutura conceitual do
pensamento pos-moderno e dos Estudos Culturais@malise filmica.

RESULTADOS E DISCUSSAO
Visto que as experiéncias urbanas passam por umentomde reconfiguracéo,
pesquisamos obras que abarcassem as novas fornraerdedes sociais nestes espacos.
Parece natural que a nossa selecdo filmica sejécutwiral e que os filmes selecionados
pertencam a um recorte temporal bastante recemtesfde cineastas sensiveis a essas
mudancgas sociais, afetivas e urbanas.
Nossa filmografia é formada por Amantes EternOsly lovers left alive 2013, Jim
Jarmusch), Os Famosos e os Duendes da morte 280, Filho), Medianeras: Buenos
Aires da Era do Amor VirtualMedianeras 2011, Gustavo Taretto) e Nova Dubai (2014,
Gustavo Vinagre). Privilegiamos a analise de apéniise, visto o limite deste resumo.
Manteremos alguns paralelos com as demais obras filesografia apenas para avultar
diferenciacfes e, através delas, reafirmar as @ggespb filme escolhido para este resumo.

“Os Famosos e os Duendes da morte”: a pds-urbanidachostélgica

O protagonista de “Os Famosos e os Duendes da"mguie nunca € nomeado, é ainda
tabula rasa. Se os vampiros centenarios de “Am&itezaos” tem referéncias demais para
compor suas identidades, o jovem ainda tem muiep fpente, € um adolescente que esta
construindo sua personalidade. Embora viva nunadeighequena, ele em nada perde para
jovens de cidades grandes, pois sua presenca emento mantem em contato com
diferentes referéncias, com o mundo. O filme deiE&itho ndo julga os beneficios e
maleficios da identidade formada pelo bombardeameomtemporaneo de imagens, ele
aborda justamente o inicio dessa formac&o.

A cidade, uma pequena ex-colonia de europeus,iésamente multicultural pela fluidez
gue os habitantes vao e vem nas identidades ligam@sasil e a Europa. As identidades
deles perpassam diversos reconhecimentos quedraiesn estados nacionais. A cidade é
marcada pelo campo, um aspecto interiorano. Nasagotomadas, ela costuma ter um
horizonte ou caminhos que sempre levam a outror,lugeno se sempre houvesse algo
além do que é visto. A ponte, importante na cidé&dem simbolo disso. No filme, o
protagonista passa pelo dilema entre transpaspani@ ou se jogar dela, como outros
fizeram antes.

“Os Famosos e os Duendes da morte” lida com odradibpico apontado por Massimo Di
Felice. Usando as palavras do autor, “o resultadosurgimento desse novo social
interativo e ilimitadapossibilitado pelas redes sociais/internet/ét@ construcdo de uma
sociabilidade e um habitar poés-territorial”. Ele ntean didlogos viechats e descobre
musicas. E a “vida real” e a internet que compdemersonalidade, a identidade do
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protagonista. Elas se complementam e oferecem wwa axperiéncia ao sujeito. A
camera de Esmir Filho costuma, praticamente, imeagitela do computador. Em closes,
ele nos coloca no mundo virtual habitado pelo gatésta de seu filme. As inser¢des das
telas sdo sempre de interacdes sociais, como ldogts, ou fotos em redes sociais.

A linguagem cinematogréafica empregada parece awtalada e isto parece estar
relacionado a este momento pés-moderno. Esmir Fdaouso de diferentes texturas
filmicas. Ele encontrou uma estética interessaata ps cameras digitais utilizando a
imagem pixelizada delas, criando uma textura r@goeposital, consciente e consistente.
E como se ele previsse que as caAmeras digitaisétanfibardo no passado e atingirdo o
status decult das super-8, que hoje sdo simbolos de um esteticiwostalgico. Nas
imagens noturnas, as luzes estouram e é maisl difigergar visto a qualidade das
cameras portateis digitais. Nas imagens diurndts, faco, vemos pixels e as cores séo
confusas por conta do filtro de luz.

Esta pesquisa defende os meios digitais como ossnlmcais de convivéncia, 0 inicio
deste momento pés-urbano. Mas existem sentimenmtpsegnando estes sujeitos e seus
habitats. Falamos da melancolia e nostalgia cordgdnpas.

Como aponta Linda Hutcheon, na nostalgia o paséadiealizado, olhamos para ele e
esquecemos dos seus pontos negativos. Na nostadgialtas sdo sanadas pelo passado.
Tais “presencas” nunca existiram, mas sao fantasiagncaradas como solucéo.

Em “Os Famosos e os Duendes da morte”, o protagosusre de uma nostalgia pelo seu
passado recente que ainda o assombra. Ele se mamiemconstante exercicio de
rememoracdo. E através deste esforco, sublinha ®amk, que 0 sujeito exorciza o
passado para viver/repensar o presente. E umarpasgtlancolica, pois suas lembrancas
sempre o levam a uma personagem morta, as ruileagctedita ser possivel retomar algo
mesmo que esteja claramente terminado e no padsadogar de imagens sépia ou P&B,
Esmir Filho prefere, para as cenas das memorigseesbnagem principal, a estética das
cameras digitais para representar o passado, asfumai textura pixelizada e a luz
estourada.

N&o parece suficiente pensar nestes novos espagos ®ujeitos que os preenchem sem
pensar no que preenche estes sujeitos. Emboraaadmisociedade contemporanea esteja
no futuro e nas novas tecnologias, o sujeito copteameo € impregnado de nostalgia.

CONCLUSOES
Trabalhar com um tema essencialmente contemporatier, para o proprio tempo, gera
leituras diferentes. Os autores utilizados néo pesturas excludentes e sempre deixam
claro que fazem proposi¢des, tateiam o agora. Aasdan, o discurso € coeso.
Desde o principio, a pergunta desta pesquisa daioco cinema trata os espacos urbanos
contemporaneos? Por isso, pode parecer estranindaapointernet como saida. Mas ela
parece ser. As reconfiguracdes da sociedade posrmegchotadamente o descentramento
do sujeito, seu carater nostalgico e as transfdiesacno espaco urbano, foram
possibilitadas principalmente pela tecnologia gueugou distancias e tempo. Todos estes
conceitos estdo dentro de uma retranca maior pdstanodernidade. A internet € um novo
espaco de encontros, que nao exclui os fisicositdflad internet é direcionar-se a
experiéncias pés-urbanas nao porque as cidadesurada. Mas, sim, porque a urbes
passa(ra) por redefinicbes ontologicas, politicastéticas, onde a internet deve ser parte
indissociavel de qualquer experiéncia urbana.

“los novos rumos das cidadanias contemporéneasjecegiar
desenvolver-se com mais velocidades, em mais Isigace mesmo
tempo. (...) Assistimos, entdo, a passagem do mulgetivo e
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arquitetbnico para os mundos plurais e interatiieitos de pds-
geografias informativas que determinam a superalfcidade e o
advento das paisagens pos-urbanas. (...) As tramsfdes, em termos
de concepgdo e da pratica do habitar sdo cons&leréomo também
seu impacto nas relacfes sociais.”

(DE FELICE, 2009)
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