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Resumo:

Considerando que pratica de leitura de livros de imagem é importante para a
formacéao de leitores na Educacao Infantil, analisamos a conducéo da leitura desses
livros por duas professoras com seus respectivos grupos de criancas de 3 e de 5
anos. Foram videogravadas seis sessdes de leitura e as docentes foram
entrevistadas ao final das observacdes. Os resultados mostraram que ambas
reconhecem a importancia dos livros imagem, mas relatam pouco conhecimento
tedrico sobre o tema e baixa familiaridade com situacdes de leitura desses livros.
Apesar disso, a mediacdo das docentes captou o interesse dos pequenos. As
formas de conduzir a leitura foram, porém, muito distintas. O estudo discute as
diferencas observadas na conducao das duas professoras e aponta a complexidade
de mediar a leitura de textos literarios.
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1. Introducéo

As imagens podem expressar uma infinidade de sentimentos e nos
informar sobre acontecimentos, seja do nosso cotidiano ou do passado e
futuro. Podemos ainda criar historias e construir sentidos observando imagens,
a partir das nossas experiéncias pessoais. Segundo Ramos (2013, p.31) a
leitura de imagens [...] pede entrega e envolvimento emocional.” Ou seja, a
forma como fazemos a leitura de imagens diz muito sobre o que estamos
sentindo ou, acreditando, refletindo influéncias que sofremos do nosso meio
sécio cultural, do lugar e do tempo onde estamos.

Nesse contexto, a leitura de imagens é uma ferramenta de grande
importancia na nossa formacdo enquanto pessoas. Nas instituicbes educativas
para criangcas menores de cinco anos, a presenca de livros imagem tem sido
mais frequente a partir da distribuicdo de acervos com livros dessa natureza
pelo PNBE (Programa Nacional Biblioteca d Escola), entre os anos de 2008 e
2014.

Os livros de imagem sao livros que ndo apresentam texto verbal, ou
seja, “as imagens € que contam a histéria” (CAMARGO, 1995, p.70). E para
gue sejam contadas essas historias de forma que provoquem nas criancas
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deleite e construcdo de sentidos, é necesséario que as imagens sejam de boa
gualidade e que tenham valor artistico-estético. Isso significa, segundo Borba e
Mattos (2011, p. 216) assegurar “[..] o contato com imagens nao-
estereotipadas, nao padronizadas, originais, sugestivas, significativas,
complexas. S&o essas imagens que deixam espago para crianga pensar.”

S&o muitos os beneficios que a leitura de livros de imagem podem
provocar nas criancas, entre eles, o desenvolvimento da sensibilidade e o
estimulo para produzir inferéncias, uma operacéo cognitiva fundamental para a
formac&o de leitores (SANTANA; BRANDAO, 2016).

Além disso, tal como argumenta Camargo (1995) com base na...

[...] experiéncia de cada um e das perguntas que cada leitor
faz as imagens, ele pode se tornar o ponto de partida de
muitas leituras, que podem significar um alargamento do
campo de consciéncia: de nés mesmos, de nosso meio, de
nossa cultura e do entrelacamento da nossa com outras
culturas, no tempo e no espaco. (CAMARGO, 1995, p. 79)

Apesar da presenca de livros de imagem nas instituicdes de Educacéo
Infantil, a leitura de livros com narrativas escritas ocupa um espaco bem maior
nas rodas de historia, uma atividade frequente na rotina das criancas nesta
etapa. Pretendemos, assim, com esta pesquisa, contribuir para ampliar as
possibilidades de mediac&o de leitura com os pequenos.

Um levantamento de estudos sobre as praticas de mediagédo de leitura
com livros de imagem, durante o periodo de 2014 a 2018 constatou a escassez
de investigacdes nessa area. No site da ANPED (Associacao Nacional de Pos-
Graduacédo e Pesquisa em Educacéo), usando o descritor Livros de imagens e
pesquisando nos Grupos de Trabalho (GT 07 - Educacao de criancas de zero a
seis anos e GT 10 — Alfabetizagédo, Leitura e Escrita) foram encontrados
apenas dois trabalhos sobre o tema, mas com foco nas areas de Arte e Design
(ARAUJO 2010, CARVALHO 2012). No site do ENDIPE (Encontro Nacional de
Didatica e Praticas de Ensino) no mesmo periodo e utilizando o mesmo
descritor ndo foi encontrado trabalho algum.

No banco de dados fornecido pela BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacdes), encontramos alguns poucos trabalhos (CUNHA, 2005 e

SPENGLER, 2017) que serdo apresentados mais adiante.



Diante desse quadro, o objetivo geral da presente pesquisa é conhecer e
analisar a pratica de mediacao de leitura com livros de imagem por professoras

na Educacao Infantil. Para isso, tragcamos 0s seguintes objetivos especificos:

(1) Conhecer o que pensam as docentes sobre o trabalho de mediacéo
de leitura com livros de imagem com criangas pequenas;

(2) Identificar que estratégias sdo utilizadas por elas para que todas as
criancas visualizem as imagens do livro;

(3) Analisar se e de que forma a mediacao de leitura conduzida pela
professora promove a construcao da narrativa pelas criangas.

A seguir, apresentaremos o referencial teérico que serviu de base para a

analise dos dados dessa pesquisa.

2. Referencial tedrico

2.1 As especificidades dos livros de imagem

Os livros de imagem tém um papel fundamental para a formagéo do
leitor, j& que, como temos afirmado aqui, estimulam a construcdo ativa de
sentidos por parte de quem Ié. Ou seja, os leitores sdo chamados a captar os
sinais dados pelas ilustragcdes e produzir uma narrativa oralmente. Nessa
direcdo, a leitura de livros de imagem também contribui para o
desenvolvimento cognitivo e discursivo dos sujeitos.

De fato, tal como sintetiza Spengler (2017):

“A leitura da sequéncia de imagens que configura a narrativa
no livro de imagens da a crianca as ferramentas cognitivas
para que possa compreender categorias como 0 tempo e o
espaco dos acontecimentos, bem como o reconhecimento
das personagens e também as proprias caracteristicas que
garantem o funcionamento da sequéncia narrativa; possibilita
ao leitor crianca aquele papel de investigacdo e decifracdo
que tanto |he agrada; propicia o0 desenvolvimento da
linguagem oral; e oferece a crianga a autonomia para que
possa pensar sobre as palavras.” (SPENGLER, 2017, p. 48)

Nessa direcdo, Santana e Brandao (2016) argumentam que esses livros
deveriam ocupar um espac¢o maior nas atividades de leitura realizadas com
criancas da Educacéao Infantil, ja que “as imagens atraem os pequenos antes
do texto escrito possibilitando, assim, que eles construam suas préprias
histérias, ampliando sua capacidade de expressdo verbal.” (SANTANA;
BRANDAO, 2016, p.168).



Oliveira (2009, p.169), por sua vez, enfatiza que a alfabetizacéo estética
das criancas é tdo importante quanto a alfabetizacdo no sentido mais restrito. E
nessa mesma perspectiva, Abramovich (1997, p. 23) salienta que os livros de
imagem: “Sao, sobretudo, experiéncias de olhar... De um olhar multiplo, pois se
vé com os olhos do autor e do olhar do leitor, ambos enxergando o mundo e as
personagens de modo diferente, conforme percebem esse mundo.”

Vale ainda destacar que o livro de imagem favorece o diadlogo entre
crianca-autor-texto, pois, embora o texto literario “carregue o sentido pretendido
pelo autor, ele é polissémico e, como tal, oferece possibilidades de ser
reconstruido a partir do universo de sentidos do receptor, que lhe atribui
coeréncia através de uma negociacao de significados.” (FERREIRA; DIAS, 2004.
p. 440).

Isto quer dizer que, a intencionalidade do autor por meio da narrativa que
ele produz com imagens se associa a imaginacdo, as experiéncias e aos
conhecimentos prévios dos leitores produzindo um texto verbal oral a partir
daquilo que eles veem. Dai a exigéncia que € feita por esses livros das
capacidades de atencdo, de observacdo e de concentracdo dos seus leitores
(BORBA; MATTOS, 2011).

Por fim, um outro ponto que podemos salientar como especificidade do
livro de imagem e que tem a ver com o carater de “investigacao” citado por
Spengler (2017) acima, é que a leitura dessas obras convida para a producgéo de
inferéncias, tal como ja mencionamos anteriormente.

A elaboracdo de inferéncias € uma estratégia de leitura essencial para a
compreensao de textos, em especial, nos textos literarios, em que, por sua
prépria natureza, sdo textos mais abertos e que exigem uma maior participacao
do leitor para a producéo de sentidos (BRANDAO, 2006). Assim, durante a leitura
‘vamos preenchendo as lacunas deixadas pelo autor, lendo nas entrelinhas,
construindo novas proposi¢cdes com base nas relacdes entre informagdes dadas
no texto ou entre essas informagdes e os nossos conhecimentos de mundo.”
(BRANDAO, 2006, p. 67) Tal processo inferencial ndo é diferente com os livros de
imagem. Assim com base na sequéncia de imagens, espera-se que o leitor va
produzindo uma narrativa a partir das relacbes que vai construindo entre as
imagens que vé no livro e seus conhecimentos prévios. Dai porque a elaboracao
de inferéncias é também uma operacdo fundamental durante a leitura de livros

dessa natureza.



Em sintese, realizar uma leitura de imagens representa um exercicio
cognitivo complexo que exige concentragdo, observacdo atenta e producdo de
inferéncias por parte dos leitores que precisam ter um olhar sensivel diante da
riqueza de detalhes que a linguagem visual expressa.

Os livros de imagem, portanto, estdo longe de ser indicados apenas para
criancas que ainda ndo sabem ler, supondo que se trata de uma leitura mais facil,
ja que ndo ha texto escrito. A contrario, entendemos que bons livros de imagem

sdo para qualguer idade, incluindo adultos alfabetizados e leitores experientes.

2.2 A leitura de livros de imagem por criangas menores de cinco anos

Diversas pesquisas (BRANDAO 1994; ARAUJO 2009; BISSOLI 2007)
mostram que criangas muito pequenas conseguem recontar historias conhecidas
ou criar histérias oralmente com base em suas experiéncias e de como veem 0
mundo a sua volta.

Algumas pesquisas também tem revelado que criangas entre quatro e
cinco anos produzem narrativas orais a partir da leitura de livros de imagem.
Cunha (2005) por exemplo, analisou a leitura de livros de imagem por 11 criangas
entre cinco e seis anos de idade de uma turma da pré-alfabetizacdo (Jardim IIl),
numa escola particular da cidade do Recife. Seu objetivo era conhecer os tipos de
leitura que as criancas. Os livros utilizados no estudo foram: O dia-a-dia de Dada
(de Marcelo Xavier); Fil6 e Marieta (de Eva Furnari) e O Almoco (de Mario Vale).
As criancas foram entrevistadas individualmente e a producéo de leitura de um
dos trés livros foi videogravada.

A pesquisa indicou que todas as criancas diziam que gostavam de ler,
mesmo quando chamavam atencao para o fato de que ainda ndo sabiam fazer
isso. Ainda de acordo com a autora foram produzidos trés tipos de leitura:
“narrativa”, em que se narra uma historia relacionando a sequéncia das cenas;
“descritiva”, em que sdo descritos os elementos que compdem a histéria e
‘mista”, quando a leitura traz os dois tipos citados anteriormente.

Oliveira e Goulart (2018) em sua pesquisa também buscaram observar
como criangas que ainda ndo se apropriaram do sistema de escrita, construiam
narrativas orais a partir de um livro de imagem. Utilizando o livro Barbaro, de
Renato Moriconi (também utilizado na presente pesquisa), gravaram a leitura
feita por criancas entre 4 e 8 anos de idade. No artigo ndo ha dados referentes

ao numero de criangas participantes ou em relacdo a sua escolaridade.



Segundo as autoras, as narrativas produzidas mostraram que: criangas
de 4 anos constroem sentidos a partir de uma descricdo do que observam nas
imagens, ou seja, fazem uma leitura com base na decodificacdo da imagem; as
criancas de 5 anos jA se mostram capazes de trazer em sua harrativa oral
expressOes caracteristicas do género contos, como: “era uma vez’; as criangas
de 6 anos conseguem estabelecer relacdes com leituras anteriores e adicionar
elementos que ndo estdo no livro; as narrativas das criangcas de 7 anos
expressam relacdo causa-consequéncia, produzindo uma narrativa que tenta
explicar as acdes do personagem. As criancas de 8 anos, por sua vez,
produzem narrativas que relacionam ficcao e realidade, argumentando sobre o
gue veem nas imagens.

Um dado que nos chamou atencdo nesse estudo € que analisando as
narrativas produzidas, Oliveira e Goulart (2018) afirmam que apenas uma
crianca com 8 anos parece ter conseguido entender a sequéncia das imagens
do livro. Assim, ao que parece, trata-se de uma obra dificil para leitores menos
experientes. Como no caso do presente estudo a leitura do Barbaro sera
mediada pela professora, contando com a participacéo de varias criangas, sera
possivel observar o efeito desse contexto na producdo/compreensdo da
narrativa pelo grupo.

Um outro estudo que envolveu criangas lendo livros de imagem foi o de
Santana e Branddo (2016). As autoras analisaram as possibilidades de
construcdo de leitura de 12 criangas, entre quatro e cinco anos, frequentando
duas instituicdes publicas de Educacao Infantil do Recife.

Foram utilizados os livros “Viagem a vapor” de Regina Rend e uma das
historias da coletanea “Bruxinha Zuzu e o gatinho Miu” de Eva Furnari. Os dois
livros foram lidos por todas as criancas e as sessfes de leitura foram
videogravadas com a presenca de uma crianca por vez e das duas
pesquisadoras, de modo que enquanto uma filmava, a outra fazia a mediacéo
da leitura. Segundo as autoras, a mediacdo buscou manter a atencdo e o
engajamento das criangas na atividade com perguntas do tipo (“e agora, o que
esta acontecendo aqui?”) ou perguntas para esclarecer ou ampliar a narrativa
dos pequenos, com o cuidado de ndo construir a historia por eles.

De acordo com Santana e Brandado (2016) as criangcas se mostraram
muito interessadas em produzir narrativas a partir dos livros de imagem e estas

foram classificadas em trés niveis: nivel 1, em que predomina a nomeacéao de



elementos das imagens de forma isolada; nivel 2, em que, semelhante ao
estudo de Cunha (2005) as narrativas descrevem as imagens, mas ja se nota
algumas tentativas de articular temporalmente ou causalmente as imagens;
nivel 3, em que as narracdes correspondem mais fielmente a sequéncia de
imagens do livro e incluem a producédo de inferéncias pertinentes. Com base
nessas categorias as autoras evidenciam que as criancas de cinco anos
tendem a produzir leituras no nivel 3. As criancas de quatro anos, por sua vez,
se concentram nos niveis 1 e 2, produzindo leituras mais fragmentadas e
focadas na descricdo do que veem nas imagens.

Entretanto, Santana e Brandéao (2016) apontam que a producao de uma
leitura mais articulada ndo parece estar associada apenas a idade, ja que
algumas criancas mais novas também fazem leituras no nivel mais avangado.
Assim, elas concluem que as experiéncias de leitura vividas pelas criancas
também influenciam no desempenho das criancas.

Vale frisar que no levantamento de trabalhos sobre o tema de livros de
imagem, mencionado na introducédo, ndo encontramos pesquisas com o foco
na mediacao de leitura desses livros. Assim, tal como apresentamos acima, 0s
estudos se concentram na analise da producédo da leitura feita pelas criangas.
Diante deste fato, no préximo item trazemos consideracdes gerais sobre a
mediacdo de leitura com livros de imagem, ja que ndo foram encontrados

estudos especificos sobre esse tema.

2.3 A mediacéo de leitura de livros de imagem para criangas menores de 5 anos

Alguns autores tém enfatizado a necessidade de planejar a mediacao de
leitura de livros com texto verbal (BRANDAO, ROSA, 2010; VASCONCELOS,
2000; PROLE, 2005). Porém, a leitura de livros de imagem também requer
esse planejamento por parte do mediador. A mediacao, portanto, ndo deve se
resumir a passar as paginas do livro mostrando as ilustragdes, ou tampouco, a
contar a histéria de acordo com a leitura exclusiva do mediador. Ao contrario, é
fundamental que o mediador/professor tenha grande capacidade de escuta e
valorize a narrativa das criangas.

De fato, como argumentam Santana e Brand&o (2016) a mediacao de
leitura do livro de imagem deve buscar engajar os pequenos na atividade,
formulando perguntas, levando-os a pensar e a observar as imagens sem,

entretanto, construir a histéria por eles. Ainda de acordo com as autoras as



perguntas formuladas pelo mediador devem buscar tentar “ampliar a narrativa
gue as criancas vao construindo, instigando-as a pensar e a perceber aspectos
importantes ndo observados nas ilustracdes e que podem contribuir para
producéo de sentidos.” (SANTANA; BRANDAO, 2016, p. 173).

Na mesma direcdo, Fernandes e Vieira (2010) sugerem que a atividade
seja iniciada com a participacéo das criangas, mostrando as imagens e fazendo
guestionamentos, sendo esse momento importante porque elas: “[...] inventam
nomes para as personagens, palpitam na narrativa, levantam hipéteses, fazem
inferéncias e antecipagdes.” (FERNANDES; VIEIRA, 2010, p.124).

Com este tipo de mediacdo indicado acima, as criancas se sentem
coautoras da historia, fazendo assim que seu interesse pelo livro cresca,
facilitando a “[...] apreciacdo dos planos visuais, a observacado atenta de
detalhes significativos para o sentido da obra [...]" (PAIVA, 2014, p.56)

Em sintese, uma boa mediacdo de livros de imagem exige que a
professora seja capaz de ouvir as criangas, estimular um olhar atento e critico,
promover trocas discursivas entre elas e formular perguntas no sentido de dar
unidade a narrativa que vai sendo construida coletivamente (SANTANA,;
BRANDAO, 2016). N&o trata-se, portanto, de uma mediacdo de leitura simples,
se é que isso € possivel.

Um outro ponto importante para ser planejado sao as estratégias que
serdo adotadas para que todas as criangas visualizem as imagens do livro.
Assim, é preciso, por exemplo, pensar no numero de criangas presentes, na
melhor organizacdo das criangas na roda, se o livro de imagem pode ser
projetado na tela com o auxilio do Datashow, entre outros aspectos.

Por fim, Martha e Neves, (2012) apontam que mediar uma leitura de livros
de imagem requer, antes de tudo, que o mediador seja um leitor, que aprecie a
obra vai ler e que se permita ser influenciado pelos dialogos e experiéncias que
surgem durante a leitura. Nas palavras das autoras: “O primeiro quesito para que
o0 mediador exerca a [sua] funcdo de forma mais adequada € que ele seja leitor e
ndao apenas de livros, mas, sobretudo, de mundo.” (MARTHA; NEVES, 2012,
p.149).

A seguir, descreveremos a metodologia adotada para a producdo dos

dados desta pesquisa.

3. Metodologia



A presente pesquisa apoia-se na abordagem qualitativa, uma vez que
‘Envolve a obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do
pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o
produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes.” (BOGDAN,;
BIKLEN, 1982, p.13).

O campo de pesquisa envolveu dois CMEIs (Centro Municipal de
Educacado Infantil) do Recife, mais especificamente, duas turmas: uma da
ultima etapa da Creche (Grupo 3) com 23 criancas em torno de trés anos de
idade e uma turma com 21 criancas, em torno de cinco anos, na Ultima etapa
da Educacéo Infantil (Grupo 5). Consideramos que as criancas desses grupos
ja apresentam um discurso narrativo mais organizado, contribuindo para o bom
andamento das sessdes de leitura.

As turmas foram selecionadas com base na indicacdo da coordenacéo
pedagdgica das instituicbes participantes e as professoras, além da aceitacdo
do nosso convite, tinham as rodas de histéria como uma atividade de rotina
com seus grupos de criancas. Com relacdo a formacdo académica das
professoras, a responsavel pelo Grupo 3 é Pedagoga pela Universidade
Catdlica de Pernambuco (UNICAP) e Especialista em Educacdo e
Psicomotricidade pela Faculdade Frassinetti do Recife (FAFIRE). Aos 16 anos
ja atuava na area como estagiaria e, atualmente, tem 10 anos de experiéncia
docente, todos dedicados a Educacao Infantil. A professora do Grupo 5 é
Pedagoga pela UFPE com especializacdo em Psicopedagogia pela Faculdade
Frassinetti do Recife (FAFIRE) e Histéria e Cultura Afro-Brasileira pela
Universidade Catdlica de Pernambuco (UNICAP). Tem 26 anos de experiéncia
docente e 20 anos de trabalho na Educacéo Infantil.

Foi disponibilizado para as docentes duas obras para a realizagdo da
pesquisa, sendo uma delas indicada pelo PNBE, no acervo de 2012: A
bruxinha atrapalhada de Eva Furnari (S&o Paulo, Editora Global, 2003. Ed. 24).
A outra obra utilizada foi Barbaro de Renato Moriconi (S&o Paulo: Companhia
das letrinhas, 2013).

O livro A bruxinha atrapalhada foi utilizado com os grupos 3 e 5. O livro
Barbaro foi utilizado apenas com as criancas mais velhas (Grupo 5) com vistas
a dialogar com os dados obtidos no estudo de Oliveira e Goulart (2018) que
também usou a mesma obra com criancas entre quatro e oito anos. Como se

vera a seguir os dois livros de imagem ndo sao obras simples. Ao contrério,
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ambos exigem dos leitores a producédo de inferéncias de modo a conectar de
forma coerente a sequéncia de imagens apresentadas.

O livro A bruxinha atrapalhada € composto por dez pequenas historias,
todas organizadas em trés quadrinhos por pagina, e que envolvem sempre 0s
dois personagens principais: a bruxinha atrapalhada e seu companheiro Miu, o
gato. A professora do Grupo 3 foi solicitada a escolher duas histérias do livro
para sua mediacdo. Ela escolheu: “O chapéu” e “A torneira”, ambas com
apenas seis quadrinhos, trés em cada péagina. A professora do Grupo 5 foi,
entdo, solicitada a mediar a leitura dessas mesmas histérias e mais o livro
Bérbaro.

No episodio “O Chapéu” (ver imagens abaixo), a bruxinha aparece
sentada num banco que poderia estar numa praga e resolve transformar um
passaro que pousa ao seu lado num chapéu! Ela usa sua varinha, mas sua
magica ndo é muito bem sucedida. O chapéu ndo consegue ficar na sua
cabeca e voa para longe batendo as asinhas... No episédio “A Torneira”, a
bruxa e seu amigo se deparam, com uma torneira no meio do caminho. A
bruxinha olha para torneira pensativa e, entdo, resolve transforma-la em um
guarda-chuva. Porém, mais uma magica atrapalhada da bruxinha acontece. Ao
abrir seu novo guarda-chuva, pingos de 4gua comecam a cair do seu cabo,

deixando a bruxinha e seu gato espantados.

) ’%ﬁ;{ég - %

obra anterior. Na capa vemos um cavaleiro com espada e escudo em punho e
no interior do livro ele seu cavalo seguem enfrentando diversos perigos.
Sempre com a mesma expressao facial e com espada e escudo em riste, o
cavaleiro vai sobrevivendo a serpentes ameacgadoras, monstros terriveis,
ciclopes gigantes, plantas carnivoras... Nas péaginas finais do livro porém, o

cavaleiro muda de expressédo e parece arregalar os olhos. Na pagina seguinte,
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0 susto parece se transformar em tristeza e na pendltima cena do livro (ver
imagens abaixo), uma pessoa enorme e com barba aparece com os bragos
estendidos em direcdo ao cavaleiro que, agora, chora copiosamente. Na cena
final, vemos esta mesma pessoa, dessa vez, em propor¢cdes normais andando
de maos dadas com um menino que chora. Ao fundo da imagem aparece um
carrossel em que se vé o cavalo onde estava 0 menino e s6 ai, € possivel

descobrir o “segredo” do livro.

Imagens do livro Bérbaro de Renato Moriconi

As obras foram entregues as professoras com antecedéncia para que
pudessem conhecé-las bem e planejar, de forma inteiramente livre, como
realizariam a mediagdo de leitura junto as criancas. Dessa forma,
pretendiamos, exatamente, observar as estratégias de mediacdo adotadas por
cada uma das docentes. No caso da professora do Grupo 3 as sessdes de
leitura ocorreram na biblioteca do CMEI. Com o Grupo 5, as sessfes
ocorreram na sala das criancas.

Ao todo foram videogravadas seis sessdes de leitura: quatro com o Grupo
3 e duas com Grupo 5. Na proxima secdo, detalharemos os procedimentos
adotados por cada professora para a leitura e que justificam essa diferenca no
namero de sessdes conduzidas por cada uma delas. Ao final das observacoes,
realizamos uma entrevista semiestruturada com as duas professoras. Os videos e
entrevistas foram transcritos e os resultados da analise desse material sera

apresentado na proxima secao.

4. Resultados
Considerando os trés objetivos da pesquisa indicados na introducéo, os
resultados serédo apresentados em trés partes. A primeira dialoga exclusivamente

com os dados das entrevistas com as professoras. A segunda retoma as
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entrevistas e também as observacfes realizadas. A terceira se concentra nas

observacdes, ja que enfoca a conducdo da leitura dos livros pelas professoras.

4.1 A leitura com livros de imagem sob o olhar de professoras da Educacao
Infantil

Como vimos anteriormente, diversos autores defendem a pratica de leitura
de livros de imagem na Educacéo Infantil por ser um meio importante para o
desenvolvimento global das criangas, em especial, para a formacao de leitores As
duas professoras que participaram da pesquisa concordam com essa opiniao e
ambas destacam o estimulo a imaginacdo como uma caracteristica especial
desses livros. Assim, dizem elas:

E importante porque traz o imaginario deles, eles fazem a leitura da imagem... antes da
leitura da escrita. E importante também porque estimula a producdo de inferéncias
(Profa. 1- Grupo 3) e Eu gosto do livro de imagem porque eu acho que estimula muito a
guestdo da imaginacao e essa criacdo de enredos (Profa. 2 — Grupo 5).

Apesar das professoras reconhecerem o valor dos livros de imagem, as
duas afirmam que as criangcas tém pouco acesso a esses livros. No caso da
professora 1, embora lesse com frequéncia para as criancas, ela prépria relata
que foi sua primeira experiéncia de mediagdo com livros de imagem com esse
Grupo 3. A professora 2 também afirma que Ié pouco porque h& poucos livros

disponiveis no CMEI. Vejamos o que ela diz:

... eu leio pouco, muito pouco por conta disso. Porque eu acho que tem poucos aqui na
unidade. Quando eu pessoalmente compro um livro, dificimente escolho deles (os livros
de imagem), porque eu também tenho uma linha de raciocinio que me leva logo pra
outros. Por exemplo, compro muito (livro) na questao afro ou indigena, entdo/ ai toda vez
me esqueco, né, da possibilidade de também t& adquirindo eh... livros sem texto. Mas, eu
acho que se tivéssemos mais (livros) ao nosso alcance e de boa qualidade, num é, eu
acho que leria mais...

13

Vemos, portanto, que as falas das duas professoras revelam que os livros de

imagem ndo parecem estar amplamente disponiveis no acervo das escolas, sendo,

portanto, menos familiares para as professoras e, consequentemente, para as

criancas.

Quando questionadas sobre as diferencas entre a mediacdo de livros de

imagem e a leitura com texto verbal, a professora 1 afirma que nos livros de imagem

eles (os alunos) vao elaborando a histéria. A historia é contada de acordo com eles

Isso indica que para a professora 1 as criancas tém um papel ativo na producéo da

narrativa que néo pode ser “lida” ou contada por ela, algo que, como vimos aqui,
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estd de acordo com o que a literatura recomenda. A professora 2 também ressalta

gue o livro de imagem

... vai demandar uma habilidade de ndo entregar o final do livro, né, o que é que vem, pra
deixar ver o que eles vao descobrindo e ao mesmo tempo ja ta ali, né... vocé pode até
cutucar (...) a imagem também cria ddvida, né (..) a imagem também traz véarias
interpretacdes...

Vemos que as duas professoras tocam em aspecto fundamental na mediag&o
do livro de imagem: o fato do protagonismo ser das criancas e a necessidade de
gue elas proprias sejam instigadas a construir a narrativa os a partir da sequéncia
de imagens do livro.

Em termos de desafios durante os momentos de leitura de livros de imagem
a professora 1 considera que foi facil fazer as criancas do Grupo 3 participarem da
leitura, apesar de ter sido sua primeira experiéncia. Assim diz a professora 1: Eu fiz,

mas nao sei 0 que os tedricos dizem sobre como deve ser a mediacdo com esse tipo de

livro!

A professora 2 também afirmou ndo ter muito embasamento tedrico sobre
como realizar a mediagcdo com livros de imagem e acrescentou sua preferéncia
pelos livros com texto verbal:

... eu gosto muito, a gente vai lendo até o tom, a entonacdo que a gente vai dando pra
aquela leitura, pra aquelas palavras que o autor, que 0 escritor usou, e ai a gente vai dando
a nossa performance de contador também, ou de leitor, eu gosto muito!

Ainda em relagéo as diferencas entre os livros de imagem e com texto verbal,
a professora do Grupo 5 observa um outro aspecto muito interessante. Para ela,
durante a leitura desses livros

eles [os alunos] ficam tentando meio que ser os primeiros a falar o que é que ta
acontecendo, 0 que eles supdem que seja a cena, né?! Ai isso faz com que, eh... a
barulheira, né. Para ela Quando o livro tem o texto, antes mesmo de mostrar a imagem,
estou lendo. Quando mostro a imagem, ja li. Entao, eles... ndo tem aquela ansiedade de...
de... descrever, de ficar tentando descrever o que estdo vendo.

Em sintese, de acordo com sua avaliagdo, a leitura de livros de imagem
parece ser mais dificil de mediar, pois todos se sentem impelidos a falar sobre as
imagens e acabam falando ao mesmo tempo. Para ela, no caso do texto verbal,
parece haver um maior “controle” da situagédo de leitura, ja que a leitura do texto
escrito antecipa o que as imagens vao mostrar. A professora 2 destaca ainda um
aspecto mais Obvio que dificulta essa mediagdo: o numero das criangas na roda.

Assim afirma que: Contar histéria numa roda pra dezoito, vinte criangas, vinte e



15

cinco ndo é facill Porém, nesse caso, entendemos que um grande numero de

criancas pequenas dificulta a leitura de qualquer livro.

4.2 Estratégias de mediacédo de leitura de livros de imagem por professoras da
Educacéao Infantil

Tal como informamos na metodologia, ficou a critério de cada professora
como as leituras seriam realizadas: se com todas as criangas juntas, se em dois
grupos, quais perguntas seriam formuladas e em que pontos do livro, etc. Assim,
todo o planejamento da conducéo da leitura foi pensado e decidido por cada uma
das docentes.

A professora do Grupo 3 optou por dividir as criangcas em dois grupos. Por
conta disso foram videogravadas quatro sessdes de leitura, com duas sessbes
para cada historia do livro de Eva Furnari. A professora do Grupo 5 realizou a
leitura com o grupo de criancas completo e ja no primeiro dia, leu as duas
histérias do livro de Furnari em uma Unica sessdo. Segundo ela, como as
histrias eram muito curtinhas optou por ler dessa forma. Na segunda sessao, leu
o livro Béarbaro com todas as criancas presentes, totalizando, portanto, duas
sessOes de leitura. Vale notar que a nao divisdo do grupo foi, de fato, uma opcéao
da professora, pois, havia estagiarias presentes em sua sala e que poderiam dar
algum apoio, caso ela preferisse dividir o grupo. Alguns dados sobre a
organizacgéo das sessoOes de leitura estdo apresentados no Quadro 01 abaixo.

Quadro 01: Informacdes sobre as sessdes de leitura

Livros, sessOes de leitura realizadas e tempo de duragdo em minutos
Grupo 3 O chapéu A torneira e
SessdolA Sesséo 1B Sesséo 2A Sesséo 2B
06:10 "06:22 08:09 06:01
8 criancas 8 criancas 8 criancas 6 criancas
Grupo 5 O Chapéu e A torneira Barbaro
Sesséo 1 Sesséo 2
15:22 22:15
14 criancas 18 criangas

Ainda com relacdo as estratégias de mediacdo, a professora do Grupo 3
ela tomou outra iniciativa. Ampliou cada quadrinho da historia de Eva Furnari para
uma folha de oficio, tamanho A4. Dessa forma, para cada histéria havia uma
sequéncia de seis imagens ampliadas. Vemos, assim, que as acdes da

professora indicam sua preocupacdo de garantir uma maior participacdo das



criancas, jA que tanto a ampliacdo das imagens, com 0 menor namero de
criancas oferecem, em principio, mais chance de que todas possam falar.

A professora 2 nado dividiu 0 grupo, mas se preocupou em se posicionar no
centro da roda para que todas as criangcas vissem as imagens. Apesar disso,
como elas estavam numa roda, algumas ficavam relativamente distantes do livro.
No video, também é possivel notar que algumas criancas embora ndo facam
barulho parecem pouco atentas, distantes da atividade.

Durante a leitura, observa-se ainda que a professora 2 lanca méao de duas
estratégias. Na leitura do livro de Eva Furnari, ela comeca a, encobrir com a mao
0s quadrinhos seguintes da pagina, quando percebe que as criancas falam de
dois quadrinhos diferentes (é importante lembrar que no livro de Eva Furnari
havia trés quadrinhos por pagina). Uma outra estratégia observada foi indicar pelo
nome, a crianga que iria falar sobre a imagem que ela mostrava durante a leitura
do Barbaro. Nos dois casos, parece que a professora tentava ter um maior
“controle” da situacao de leitura frente ao grande numero de criangas na roda.
Mesmo assim, em alguns momentos, ela precisou fechar o livro quando via que
todos estavam falando muito alto e ao mesmo tempo. Vejamos o0 que a

professora 2 diz na entrevista sobre essa segunda experiéncia de mediagao:
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Acho que eles se comportaram mais, é... talvez essa coisa de eu nomear quem vai falar
sobre aquela pagina em si, talvez tenha sido melhor pra poder tentar controlar e também
garantir qgue todos possam falar, que alguns que nunca conseguem, naguele momento
consigam. Entdo, acho que. ...a minha avaliagdo de que € bom [ler livros de imagem],

porém é dificil nessa quantidade de crianca.

4.3 A condugdao da leitura com livros de imagem

Abordaremos nesse ponto aspectos observados durante as sessdes de
leitura conduzidas pelas duas docentes, analisando, particularmente, se e de que
forma a mediacéo de leitura promovia a producao da narrativa pelas criancas.

Um primeiro aspecto observado € que antes de iniciar a leitura as duas
professoras ndo exploram a imagem da capa ou o titulo do livro. Tal como
exposto na literatura (ver, por exemplo, BRANDAO; ROSA, 2010) esse tipo de
intervencdo ajuda as criangas a “entrar” na histéria e ativar conhecimentos
prévios que podem ser importantes para a producao de sentidos durante a leitura.
As professoras, porém, optam por apenas mostrar o livro, informar o nome da
autora e ilustradora, e dizer que no livro ha muitas historias e que iréo ler algumas

delas.
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Em relacdo a conducdo da leitura da professora do Grupo 3 pudemos
constatar que a iniciativa de ampliar as imagens e diminuir o nimero de criancgas foi
muito positiva. Sentadas no chdo, em um tapete emborrachado bem préximas da
professora, as criangas podiam visualizar as imagens sem qualquer dificuldade e
claramente mostravam interesse de participar da leitura.

Observa-se nas quatro sessfOes conduzidas pela professora 1 que ela faz
muitas perguntas. Isso, em principio, poderia ser uma tentativa de sua parte de que
as criancas produzissem a narrativa. Porém, as questfes formuladas tinham, quase
sempre, um carater muito diretivo, fazendo com que as respostas das criancas
ficassem um tanto limitadas as op¢des dadas por ela em sua pergunta. Vejamos um

exemplo no inicio da leitura de O chapéu.

Professora: O que é que tava acontecendo? Era uma vez... (Aponta para a bruxa no primeiro
guadrinho)
Julia: tiaaa, tiaaa, tiaaa!
Mateus: Bruxa.
Professora: Bruxa e um...? (Aponta para o gato) Thais, ndo mexa, ndo. Uma bruxa e um?
Fernando: Gato
Professora: Uma bruxa e um gato!
Julia: Tiaaa, tiaaa, tiaaaa tenho um livro do bau.
Professora: Otimo! Agora vamos contar essa historinha aqui? (aponta para a imagem) Era uma vez
uma bruxa e um gato. Certo dia, a bruxinha e o gato estavam fazendo o qué?
Thais: Em casa.
Professora: Eles estavam em casa? (com entonacao de davida)
Thais: Naaao.
Mateus: Na rua.
Professora: Na rua! Eles estavam correndo ou descansando?
Mateus: Descansando!
Professora: Descansaaando! Até que pousou pertinho deles o qué? (aponta para o passarinho na
imagem)
Julia: Um, um passalinho.
Professora: Um passarinho! E quem olhou pro passarinho foi o gato ou foi a bruxa?
Algumas criangas: O gato.
Outras criancgas: A bruxa.
Professora: A bruxa, né! O gato continuou 6... (aponta para o gato) dormindo!
Mateus: Faz uma magica! (fazendo o gesto como se segurasse uma varinha)
Professora: Sera que ela vai fazer uma magica?! (enquanto mostra o segundo quadrinho) Vamos ver!
Mateus: E ele desceu (referindo-se ao passarinho que no segundo quadro ja aparece pousado no
banco onde a bruxa estava sentada.)
(Professora 1, O chapéu, sessédo 1)

Como se vé nesse e em outros momentos, a fala das criangas preenchem as
lacunas da narrativa que € produzida pela professora. Também chama atencéo
nesse fragmento como uma das criancas (Mateus) ja antecipa que a bruxa fard uma
magica, algo que so é visivel no terceiro quadrinho. Mateus também observa que o

passarinho “desceu” para o banco onde estava a bruxa. Isso revela que as criangas
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do Grupo 3 estdo atentas a detalhes importantes e sdo capazes de fazer
antecipacodes relevantes.

Vejamos mais um trecho em que se evidencia a condugdo muito diretiva da
professora e que acaba deixando de aproveitar esse potencial das criancas. O
fragmento foi retirado da segunda sessdo em que ela |é a mesma histéria com a

outra metade de criancas da sua sala:

(...) Professora: (olhando o terceiro quadrinho em que a bruxa aponta a varinha para o passarinho
azul). A bruxinha olhou, olhou, e ela pegou o qué? O que é que tem na méo dela?

Joana: Uma varinha!

Deyvson: Uma varinha!l

Professora: A varinha!

Joana:A varinha de cond&o!

Professora: A varinha de condao! (confirma com a cabeca para Joana) O que ela vai fazer com essa
varinha? (faz cara de espanto)

Amanda: Ela vai fazer um comer.

Professora: Comer a varinha?!

Amanda: Nao! Ela vai pegar na mao dela e espantar o passarinho (faz gesto de espantar com a mao)
Professora: Vai assustar o passarinho? Sera? (faz cara de pensativa) Vamos ver! (faz voz de
suspense) A bruxinha tava sentada observando o passarinho, o gatinho olhou também, quando de
repente a bruxa (faz cara de espanto) fez uma magica! Que mégica sera que a bruxa fez? O que
sera que a bruxa transformou o passarinho? (fazendo cara de espanto novamente)

(...)

(Professora 1, O chapéu, sesséo 2)

A professora 1 conduz a leitura com muita expressao tanto na voz como no
olhar e gestos. Assim, capta a atencdo dos pequenos sem dificuldade e faz
perguntas importantes para esse grupo como, por exemplo: o que a bruxa vai fazer
com a varinha?. As criancas formulam algumas hipéteses, mas ela nao explora as
respostas dadas e, ao final, ela prépria acaba dizendo o que a bruxa fez: uma
magica para transformar o passarinho. Assim, poderia investir mais na observacéo
das imagens pelas criancas e na elaboracdo das respostas que elas dao para as
suas perguntas. Outra questdo observada foi uma precipitacdo da professora em
“‘entregar” aspectos importantes da historia, ao invés de estimular para que as
criancas tentassem produzir inferéncias e tirar suas conclusdes sobre o que viam.

Vejamos um fragmento em que iSSo ocorreu:

(...) Professora: (diante da ultima imagem em que se vé o chapéu voando, saindo da cabeca da
bruxa) Olha a cara da bruxa!! Ohhhh (faz cara de espanto)

Thais — Voou!

Professora: O chapéu voou!

(Julia da uma risada)

Professora: Todos assustados porque o chapéu voou! Mas, o chapéu antes era o qué? Eraum... ?
Mateus: P4ssaro.

Professora: Era um passaro! Passaro voa?

(algumas criancas dizem sim outras dizem n&o)

Professora: Passaro nao voa?!!! Passaro voa! E ai ela transformou num “chapéu-passaro” (Julia da
outra risada) E ai virou um chapéu...?

Julia: P4ssaro.

Professora: Um chapéu-passaro (balanca os bracos como se tivesse batendo asas) Muito bem! ...
Olha ela assustada, e ai...?
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Mateus: Ficou feliz!
Professora: Ela ficou feliz ou assustada?
Paloma: Assustada!
Professora: Assustada! E o chapéu foi...?... (acena dando “tchau”)
Julia: Tchaau!
Professora: Foi embora, voando por ai!
Mateus: Tchau, passarinho!
Professora: Tchau, chapéu-passarinho, né?! E acabou a histéria!
Julia: Acabou!
Mateus: E ela ficou feliz!
(Professora 1, O chapéu, sesséo 1)

Como vemos acima, a professora 1 ndo d& chance das criancas descobrirem
por que o chapéu saiu voando. O mesmo ocorreu na segunda sessao ainda com a

mesma histéria, como vemos no trecho abaixo:

Professora: (diante do quinto quadrinho em que a bruxa coloca seu novo chapéu na cabeca) O gato
tava nem ai! Vocés acharam ela bonita com o chapéu?
(criancas indicam que sim balancando a cabeca)
Professora: O que sera que ela foi fazer com o chapéu? (mostrando a imagem seguinte em que 0
chapéu sai voando) Olha a cara da bruxa! (faz cara de espanto)
Deyvson: O chapéu foi emboral!
Professora: O chapéu voou e foi embora porque era o passarinho! (faz cara de espanto) E acabou a
historia!

(Professora 1, O chapéu, sesséo 2)

Nas duas sessdes seguintes com a histéria A torneira, a professora 1 seguiu
um padrdo semelhante. Assim, as criangcas eram chamadas a preencher as lacunas
de sua fala e no final da histéria ela, mais uma vez, explica por que o feitico da

bruxa nao funcionou. Vejamos dois trechos que ilustram o que foi dito.

Professora: (diante do primeiro quadro) Era uma vez, uma...? (falando baixinho e fazendo suspense)
Criancas: Bruxal
Julia: E parada...
Professora: E o seu amiguinho?
Tiago: Gato!
Professora: Gato! E eles tavam fazendo o qué?
Julia: Abrindo a toneira.
Professora: Tava abrindo a torneira? (a professora olha para a imagem com expresséo de duvida)
Julia: Tava andando.
Professora: Tava andando!
Julia: Pra abrir a toneira.
Professora: E no meio do caminho encontrou... ?
Julia: A toneira.
Professora: Uma torneiral
(Professora 1, A torneira, sesséo 3)

Professora: (diante do Ultimo quadrinho) Ela colocou a sombrinha na cabeca e ficou saindo o qué
da sombrinha?

Joana: Chuva.

Professora: O que € isso que ficou saindo da sombrinha?

Devson: Agua.

Professora: Chuva cai do céu. Saiu daagua! Quando a gente abre a torneira (faz gesto como se
estivesse abrindo uma torneira) Sai o qué da torneira?

Amanda: Agua.

Professora: Agua! E ela num transformou a torneira em sombrinha? Quando ela abriu a




sombrinha, saiu o0 qué da sombrinha?
Joana: Agua.
Professora: Agual E ai virou uma “sombrinhaneira”!
(Professora 1, A torneira, sessédo 4)
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A andlise da conducéo das sessfes de leitura conduzidas pela professora
2, revela um outro padrdao de mediacdo. Assim, nota-se que as criangas ficavam
mais livres para observar as imagens, pensar sobre o0 que viam e expressar suas

ideias. Vemos isso logo no primeiro momento

Professora: (...) Dentro desse livro tem algumas histérias e uma das histérias, que eu escolhi

contar, se chama: O chapéu.

Caio: Chapéu?

Marcelo: Chapéu?

Caio: Chapeuzinho?

Professora: E ela comeca assim... (a professora mostra o primeiro quadrinho e fica em siléncio)

Caio: O gato tava dormindo.

Professora: Como?

Caio: O gato ta dormindo.

Professora: O gato ta dormindo?

Marcelo: E o outro ali também (provavelmente se referindo ao segundo quadrinho na pagina)

Eduarda: Té néo!

Professora: Eu td no primeiro quadradinho aqui 6 (ela aponta para o primeiro quadro e cobre com

a mao os outros dois)

Renato: O gato ta deitado.

Luana: Sem dormir.

Caio: O gato ta dormindo.

Maria:Ta nao!

Marcelo: E a bruxa ta assim 6 (ele estica o brago imitando a postura da bruxa sentada no banco)
(Professora 2 — O chapéu)

Diferentemente da professora 1, as perguntas da professora sdo mais
abertas. Vejamos a sua conducdao, diante do segundo quadrinho dessa historia.

(...) Professora: E agora, o0 que é que aconteceu?
Marcelo: O gato acordou.
Caio: E a bruxa dormiu.
Professora: Nossa, olha direitinho...
Yasmin: A bruxa td com olho aberto.
Marcelo: E a bruxa ta assim 6 (repete o gesto com o braco esticado)
Renato: Deixa eu ver (a professora mostra o livro mais de perto a ele)
Erica: Mentira, a bruxa néo t& assim!
Professora: Alguém falou que chegou mais algum personagem
Erica: O passarinho.
Professora: Chegou o passarinho.
(Professora 2 — O chapéu)

Diante do ultimo quadrinho (em que o chapéu sai voando), vemos que a
professora pede as criancas para explicar o que ocorreu, conduzindo o dialogo de

forma que as proéprias criancas elaborem a inferéncia:

(...) Professora: Por que que o chapéu voou, gente?

Yasmin: Porque o chapéu tem asas e ele voou. E foi uma bruxaria que fez o chapéu voando.
Professora: Pera ai, mas a bruxa transformou o passaro em chapéu. Erica quer falar

Erica: O chapéu voou porque a bruxa transformou o passaro em um chapéu, e o passaro voa.



Professora: Olha, tem muita gente falando ao mesmo tempo. Eu quero ouvir Erica.
Erica: O chapéu voou porgue a bruxa num transformou o passarinho em um chapéu?
Professora: Sim!
Erica: O passarinho tem asas e por isso o chapéu voou
Professora: Aaah, entendi! Eu acho que a bruxaria talvez ndo tenha sido tdo bem feita assim, né?!
Caio: E porque n&o deu certo
Professora: N&o deu certo a bruxaria! E ai, 6, acabou essa histéria
Bruno: S6 isso
Professora: E, porque s&o muitas histérias dentro de um livro, Bruno. Eu vou escolher outra
historia!
(Professora 2 — O chapéu)
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E interessante notar ainda nesse trecho que a professora chama atenc&o
para a trapalhada da bruxinha. Na histdria seguinte (A torneira) essa associacao
é feita por uma das criancas e a professora aproveita para relacionar a historia

com o titulo do livro. Vejamos como isso ocorreu:

(...) Professora: E?! Ai olha s6, 6 0 que aconteceu no final da histéria (ela tira a mio de cima da
ultima imagem em que jorra agua do cabo do guarda-chuva e a bruxa e o gato tomam um susto)
Maria: Molhou ela!
Marcelo: Molhou elal
Caio: Molhou o gato!
Marcelo: E o gato ficou todo assustado!
Erica: Porque gato ndo gosta de agua.
Professora: Mas pera ai, num é um guarda chuva?!
Yasmin: O feitico ndo foi muito bem, e ai a torneira ficou derramando agua. Molhou e ficou caindo
agua porgue nao deu certo.
Luana: Ficou meio falhado.
Erica: O feitico ndo deu certo. (...)
Luana: Falhou, porque toda vez que ela transforma uma coisa no ultimo quadradinho da errado.
(...) Tamiris: N&o deu certo!
Professora: Deu nao? Falhou foi? Vocés perceberam que foram nas duas histérias?
Criancas: Siiiim!
Luana: Em todas as histérias!
Professora: Aah, em todas as histdrias nédo da certo?!
(as criangas gritam “éé”)
Luana: Por que sempre falha! Essa bruxa ela é louca e ela faz.. quando é no ultimo quadradinho...
Professora: No ultimo quadradinho acontece isso que nao dé certo?! (Luana balanga a cabeca
concordando) Menina, e tu disse que a bruxa é louca, mas eu lembrei 6 (a professora mostra a
capa do livro) que o nome da histéria é como?
Marcelo: Bruxa atrapalhada.
Professora: E por isso!
Caio: E a bruxa atrapalhada aquele azulzinho. (se referindo ao titulo escrito em letras azuis na
capa)
Professora: A bruxa atrapalhada. Por isso que ndo d& certo, Marina!
(Professora 2 — A torneira)

Como vemos nos fragmentos acima, ha uma preocupacdo por parte da
professora em favorecer a fala do grupo, de modo que as criangas se tornem as
autoras da historia. Nesse sentido, a fala da professora se restringe as perguntas
gue ela formula para favorecer a reflexdo das criangcas ou para destacar ou

guestionar algo que foi dito por elas.



A mediacdo da leitura do Barbaro segue o mesmo padrdo. As criancas
parecem gostar muito das imagens e vao falando o que veem. A professora vai
organizando o espaco de fala de cada um, dando destaque a algumas falas com

se vé abaixo:
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(...) Professora: Vai, Erica!
Erica: Eles parecem um cavaleiro, e 0 homem e o cavalo estdo assim porque passou por muitas
coisas perigosas
Professora: Ah, o cavaleiro passa por muitas coisas perigosas!
(...)
Professora: Vou me lembrar de Erica agora. Erica disse que era um cavaleiro porque passou por
varias batalhas, por varios perigos. Vamos ver se ele vai passar por mais alguma coisa? (mostra a
imagem seguinte)

(Professora 2- Barbaro)

Vejamos agora como ela conduz a leitura a partir do trecho da histéria
onde o cavaleiro para e diante dele ha apenas uma pagina em branco.

(...) Caio: Ele sobreviveu!

Professora: Ele sobreviveu! Pedro (indicando que € a vez de Pedro falar)

Pedro: Eu ndo sei o que tem ai.

Professora: O que sera que tem aqui?

Pedro: Nao tem nada (as criangas comecam a falar ao mesmo tempo)

Caio: Sé ele correndo.

Professora: So ele correndo? E cadé as outras coisas? (passa para a pagina seguinte onde o
cavaleiro em seu cavalo continuam no mesmo lugar, mas ela abre os olhos)

Bianca: Ele parou.

Professora: Agora ele parou, Bianca! E ai?

Bianca: Ele parou!

Caio: Nao tem nada.

Professora: Nao tem nada... Bruno!

Bruno: Ele parou pra descer.

Professora: Olha a cara dele, olha a expresséo do rosto dele é.. (as criancas que estdo mais
longe ndo conseguem ver) Deixa eu fazer, ele ta assim ¢ (faz cara de espantada) O olho chega ta
arregalado!

Maria: Ta arregalado porque ele ta cansado.

PROFESSORA: Cansado ou assustado? (as crian¢as falam ao mesmo tempo e ndo dar para
entender)

(Professora 2- Barbaro)

Nota-se nesse fragmento como a professora 2 permite que as criangas
falem mais livremente, mas chama atencdo de detalhes importantes para a
construcdo do sentido da historia (ver as linhas sublinhadas no trecho acima).
Na pagina seguinte em que o cavaleiro estd com uma expressao triste, uma das
criangas acha que ele diminuiu e as criangas embarcam numa discusséo se iSso
ocorreu ou ndo. A professora néo interfere na discussdo, mas em certo momento

faz perguntas tentando trazer as criancas de volta ao fio da narrativa.

(...) Professora: E olha o rostinho dele como ta agora (ela aproxima o livro das criancas para que
eles consigam ver melhor)

Luana: O tia, deixa eu falar.

Professora: Diga, Luana.

Luana: Na parte que a gente pensou que... que era (inaudivel - as criancas falam ao mesmo



tempo)

Professora: Olha, deixa eu mostrar a vocés agora como ele tava (mostra a imagem e faz cara de
triste)

Carlos: Cara triste.

Professora: Parece um rosto triste... O que sera que aconteceu pra ele ficar téo triste?

Bruno: Queimou a cidade toda!

Yasmin: O Deus! (a crianca estava sentada préxima da professora e viu a imagem seguinte antes
gue ela mostrasse).
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Como vimos no trecho acima, uma crianca inesperadamente antecipa a
pagina seguinte em que aparece um homem com os bracos estendidos em

direcdo ao cavaleiro, ocorrendo o seguinte didlogo

As criancas: E o Deus! Jesus!!!

Professora: Deus? Fazendo o qué?

Tamiris: Pegando ele!

Professora: Pegando ele assim (imita o gesto do “Deus” da imagem) E olha a boca dele!
Renato: De olho fechado.

Professora: Aaah, Deus ta de olho fechado é?!

Renato: E!

Marcelo: E, e ele td com a boca fechada!

Professora: Mas serd gue é Deus mesmo?

Criancas: E! Eu acho!

Professora: E por que Deus ta pegando ele?

Marcelo: Pra perdoar ele.

Professora: Pra perdoar?! (sorri)

Bruno: Vai levar ele pro céu, eu acho.

Professora: Vai levar ele pro céu?

Erica: Ta na hora dele morrer.

Professora: Ta na hora dele morrer? Ele passou por tantas aventuras perigosas, por gue ele ndo
morreu? E eu tenho outra pergunta: sera que ele morreu mesmo?

Caio: Eu acho que n&o!

(Professora 2- Barbaro)

Diante desse impasse a professora mostra a ultima imagem do livro em

gue se vé um carrossel e a crian¢a indo embora com o pai.

Professora: Olha s@! (mostrando a imagem)
Caio: Um parque de diversao!
Pedro: Morreu!
Tamiris: Ele era a crianga imaginando.
Professora: Era uma crianca imaginando! (fala com tom de surpresa)
Tamiris: Ele saiu do carrossel. (apontando para o carrossel)
Erica: Ele, ele tava imaginando isso porque tava quietinho no carrossel.
Professora: E agora, 0 que aconteceu?
Erica: O pai dele tirou ele, ai ele ficou chorando porque ele saiu do pensamento.
Caio: Mas tia, € porque ele sonhou!
Professora: Ele sonhou?
Caio: Foi! Ele imaginou!
Professora: Ele imaginou! Caio ta falando, Karina!
Caio: Ele imaginou e sonhou
Professora: Ele imaginou e sonhou! E vocés cairam pensando que era Deus e que ele tinha
morrido, num foi?!
(Professora 2- Barbaro)




Como vemos acima uma das criangcas (Tamiris) conclui que era tudo
imaginacdo do menino e Erica e Caio, em seguida, complementam a
interpretacdo dela. Comparando esse dado com o estudo de Oliveira e Goulart
(2018) em que apenas uma crianca de 8 anos de idade parece ter sido capaz de
construir essa inferéncia, podemos concluir que uma boa mediacdo de leitura
parece fazer diferenca. Ou seja, através de perguntas pertinentes e tempo
suficiente para proporcionar uma melhor reflexdo dos pequenos sobre as
imagens, algumas criancas do Grupo 5 conseguiram entender que as aventuras
do Béarbaro eram, na verdade, fruto da imaginacdo de um menino que brincava

em um carrossel.

5. Consideracdes finais

O estudo mostra que um mesmo livro pode gerar mediacdes de qualidade
bastante distintas. Como vimos, uma das professoras tende a fazer perguntas
mais diretivas, nao favorecendo um ambiente de observacao e reflexado sobre as
imagens do livro. Assim, durante a leitura da pouco tempo entre uma imagem e
outra e também nota-se pouco investimento na exploracdo do que as criangcas
dizem espontaneamente ou quando respondem as perguntas que ela faz. A outra
professora, porém, elabora perguntas mais abertas, da um maior tempo para que
as criancas observem as imagens e, além disso, quando detalhes relevantes ndo
sédo percebidos ou o sdo de forma distorcida, ela direciona as criangas para um
olhar mais atento das imagens. Percebemos, portanto, que os procedimentos
identificados na mediacdo dessa professora facilitam a constru¢cdo da narrativa
pelas préprias criancas, tal como se espera em se tratando da leitura
compartilhada de livros de imagem. Por outro lado, vimos que um grande numero
de criancas, de fato, dificulta a participacdo dos pequenos. Assim, quando se
pretende ler livros de imagem €, particularmente, preciso encontrar estratégias
para ler em grupos menores.

Um outro aspecto relevante indicado no estudo diz respeito as relagbes
entre o discurso e a acdo pedagogica. Como vimos as duas professoras
afirmaram néo ter fundamentacao teorica sobre o tema da mediag&o de leitura de
livros imagens e também pouca experiéncia pratica de mediacdo de leitura com
esses livros. Até entdo a professora 1 sequer havia lido um livro de imagem para
seu grupo de criangas, sendo sua primeira experiéncia com este grupo. Apesar

disso, essa professora faz uma mediagdo com muita expressdo no olhar, no tom
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de voz, nos gestos, organiza o grupo de forma adequada e se preocupa em
ampliar as imagens do livro. Porém, embora destaque na entrevista, o potencial
dos livros de imagem para a elaboracdo de inferéncias, na prética, ndo consegue
ajudar as criancas a encontrar as pistas no texto. Ao invés disso, ela propria
constréi e fecha a narrativa, tal como evidenciamos aqui. Em seu discurso a
professora também enfatiza a importancia de desenvolver a imaginacdo das
criancas, porém, através das antecipacfes dos sentidos das imagens e das
perguntas mais fechadas, ela acaba limitando a expressdo oral das criancas e
suas possibilidades de observar e de imaginar. Assim, o0 estudo mostra, mais uma
vez, que nem sempre “os saberes e os fazeres” andam no mesmo compasso.

Por fim, esperamos que a presente pesquisa contribua para qualificar a
pratica de professoras em seu importante papel enquanto mediadoras de leitura
na escola. Como vimos, essa € uma atividade complexa de ser realizada e que,
ao nosso ver, ndo depende apenas de conhecimentos tedricos. E preciso praticar
muitas vezes. Ou seja, € necessario refletir, em conjunto, sobre a escolha de
bons livros de literatura, planejar como o livro serd lido, vivenciar a leitura com as

criangas e avaliar as experiéncias com outras professoras/ mediadoras.
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